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يشل هذا الكتاب عن «عصر منذ عصور ماقيل التأريخ حتى ثاية الدولة 
القدية » احيتاراً موقا جديدا من جاتب الأستاذ تار السويفىء قى سفلة 
ترجاته ليعض عيونت أدب علم الصرياتء والتى تستدف رسالة ثقافية نبيلة» 
لدفع الوعی التأرنی للقاریء العام حو آفاق رحبةء تسھم فی تأکید ھویتتا 


وهذا! الکتاب اللديد بيستمد آهبته من التركيز على حقبة ماقيل التأريخ فى 
مصر القدية» منذ نهاية الدهر الحجرى القدي الأعلىء عندما كانت جموعات 
الصیادين البدائیین يمتمدون فی غذائهم على جع جذور وحیوب ورات النباتات 
الرية» وعلى صید السواتات التی کانت رر ہا الأحراش والغابات 
والستلقعات الى امتعدت فى ذلك الدهر مند عشرات الآلاف من السنن»ء قى 
شمال ازام الصحراوی الأفريقى الراهن » بل وقى مسظم آغاء وجتبات الشرق 
الأدثى والزيرة العربية » أثتاء العصر الذى امع فيه القطاء الجليدى غامراً معظم 
أوراسيا وأمريكا الشمالية » بي سادت الأمطار الغزيرة فى التاطق التى تحولت 
إلى صحراوات موحشة فى مصر وشمال أفريقيا ء وذلك عند اتقطاع العمر الطير 
وحدوث العحرل إلى عصر الغاف الديد الذى بدا مذ نيف وعشرة آلاف عن 

الأعوام . 
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لقد ادرت حيوانات الصيد فراراً من هذا الجغاف . واتجه بعضها إلى جنوب 
ازام الصحراوى الجديد » واتجه بعضها الآحر إلى الأحراش والستقعات وضفاف , 
النيل بها عن مصادر جديدة للطعام والياء» وبالتالى فقد انجدر وراءها أولثك 
الصيادون القدامى إلى تلك الناطق الأحيرةء حيث تققت الظروف النبأتية 
وا-ليوانية بل والاشروبولوية لانبثاق أعظم ثورة فى تأريخ الإنسانء وهى الثررة 
الزراعية أو « النيولؤية »» التى أدت إلى ارتباط الإسان الزارع الديد بالأرض 
الأم ارتياطاً لا انقصام مته » بعد اكتشاف الزراعة ودج الیوات » بکل ما ترثب 
على ذلك من تشكل وظهور أنظمة إنسانية اجتماعية واقتصادية وروحية جديدةء 
وظهور اليلكيّة والتتظى الاجتماعى والغن والحياة الدينية على حد سواء . 

هذه القبة العطورية التى مرت بوادى النيل الأدنى » كشفت جلاء عن 
عناصر الموهر اللقيقى لقدرة الإنسان على التقدم» وعن ظروف نشأة ا-لضارات 
وارتقاثها عو أماط حديدة أكثر ثراء من سابقاا فى كافة المضامن التقافية 
العامة ء وعلى وجه الخصوص فى القن والاجتماع والرؤى والمارسات الروسية . 


ومن بيقة تلك الرحلة الطويلة التى بدأت فى دهر ماقبل التأريخ فى معصرء 
انيتقت الضارة المصرية التميزة وصعدت إلى ستوى اللضارات العايا لاإنسات 
فى العا القديمء وذلك عندما اكشتغت الكتابة ء وبدأت عصور التاريخ المكتوب ء 
وعندما تود القطران مصر العليا والسفلى فى وحدة سياسية ظلّت السمة ال أوهرية 
-لحياة مصر السياسية منذ بداية المصر الفرعونى وحتى عصرنا الراهن . 


تقد عاشت أولى جاعات الثررة الزراعية فى تاريخ الإنسان على أرض وادى 
النيل قى مصر. وتشر الغاثر اللديغة حاصة تلك اتی قامت با إحدى بثات 
الجيولوجيا بقيادة الأستاذ ويندورف أستاذ الانشروبولوجى بالامسعات الأمريكية 
والأستاذ جروبر من جامعة كوونيا بألانيا الغربية» إلى أن التقديرات العقليدية 
السابقة التى وضحت هذه الثورة الاسمة في التاريخ الضارى للإتسان فى دود 
الألف السادس قبل اليلاد » عكن الآن فى ضوء الوجودات اللغرية أللديدة 
التى اكتشفت فى بعض الواقم «النيولوية » كمنطقة الكوبانية بأسوات ومنطقة 
الجلف الكيير بالسحراء الغربية.. دضعها إلى قرابة الألف التاسع أو العاشر قبل 
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ايلاد » مما يؤيد ويرجح العظرية التى ترى أن الثورة الزراعية بدأت أولاً» وقيل 
أى مقع آتحر فى الشرق الأدنى » على أرض وإدى التيل الشمالى » وعلى حاقات 
الصحراوات اتی تطل عليه . 

واللق أن الرحلة التأرنية التى درجنا على إطلاق إسم «الدولة القدية » 
عليا» تعد أزهى عصور الضارة الصرية وأعظمها تعييرا عن عناصر الشموخ 
واللبروبت فى مسطياتا ألفنية » حاصة العمارية مها . وهى مرحلة أعتيرها الاستاذ 
ويثبى القمة القيقية للحضارة المصرية القدية قبل أن تدرج يعد ذلك فى تقدير 
فيلسوف التاأريخ الشهير. فى طريق الضعف والتدهور البطیء وحتى نايتا 

والأسعاذ سيل ألدريد مؤلق هذا الكتاب له مؤلفات قيّمة عديدة فى حقل 
«علم المصريات ». وقد أثار ضجّة ن تزل أصداؤها تتردد إلى الآث فى عمله 
الشهر عن « أحتاتون » فرعون التوحيد امروف وعصره . ويعتير كتابه الرإهن عملا 
عوجزاً» بائرغم من قيمته العلمية العالية ألتى حرص على وضعها فى قالب يكن 
أن ينغد إلى القارىء العام والقارىء غير التخصص . ويتميز هذا الكتاب يشا 
بذلك السحليل العلمى الرائع للعناصر الفنية فى الرسم والنحت والسمارة التى 
انبثقت براعمها اليكرة فى عصور ماقيل التاريخ الحتأحرة وفى عصر ماقيل 
الأسرات » ولتى تطيرت وإرتقت هذا الارتقاء الرفيع الفذ فى العمر الحيق 
[عصر الأسرتين الأولى والثانية ] ثم فى عصر الأسرات الأريع التالية التى تشكل 
تاريخ الدولة القدهة أو عصر بناة الأهرام كا يطلق عليه أحياناً . 


ولاجدال فى أن الفن المصرى القدي يتر أعظم عطاءات الضارة اأصرية 
القدمة. وهو السطاء الأكر تميزا فى مسارها عبر آلاف السنين. ولذلك فزن 
الأعمال الفتية التى احتراعا هذا الكتاب ء والتى تضمن أعمالا بارزة فى فون 
الرسم والتحت والعمارة» تعتبر من العام والسمات الأساسية فى تاريخ الفنون 
الإتسانية بصفة عامة» فضلاً عن دورها فى تعريف القارىء المريى بيعض أهم 
روائعم هلا الطاء الفنى المظم الذى سجاته الرسى والنقيش ابجميلة اللونة لناظر 
وموضوعات الياة اليومية التى وجدت على جدران مقابر النبلاء فى عصر الدولة 
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القدعة» أو وجدت على سطوح الأوانى التى اقتا الحصور السابقة على عصر 
الأسرات » أو التى تمتلها تلك الأهرام الجبارة التى ؤشدت فيا مومياوات ملوك 
أسرات الدولة القدمة باعتبارها أماكن الخد والياة السرمدية خلاء المراهل 
اأقدسين بعد انصامم إلى الدار الالحرة. 


وقد لمست بنفسى مدى المهد الذى بذله الأستاذ ألترجم فى تبسبط الأدة 
المترجة تبسيطا يقتضيه الالء واعرال الإقاف الغرق فى العلمية أحياناء 
وصياغته فى اسلوب رقيق سهل وواإاضح . وقد انتج الأستاذ الترجم هذا اليج 
متونحياً تعمم الاستفادة لأعرضس قطاعات مكنة من قراء اللغة العربية . وذلك دون 
أى اتتقاص من القيمة العلمية البحتة للمادة القدمة فى الولف الأصلى . 


كذلك غقد عمد الأستاذ المترجم أيضاً إلى تعميق الادة التأريغية والعلومات 
«الكرونوئوية » التعلقة باللوك الذين ورد ذكرهم بالكتاب والوقائم والأحداث 
الشى صاحبت عصورهم » وذلك لتوضيح الادة الؤلفة التى ركزت أساساً على 
القن ري القدي صتا ر» اختلقة فی جور آلکی تاوا هلا الکتاب اتد أء 
من عصور ما قبل التاريخ وحتى اة عصر الدولة القدية. 

وقد اسعجاب الأستاذ الترجم مشكوا لاقرلحى بتوظيف تقافته التارينية 
وال ثرية الواسعة فى مساعدة القارىء غر المتخصصس فى استیعاب موشوعات هذا 
الكتاب » وذلك بشم هله المشوعات داحل إطارها التارينى العام وإيراز 
حلفياتبا العاقية . 


وحتى ممقق الأستاذ الترجم هذه النتيجة الرجوةء قام بإعداد أكثر من مائة 
هامش يضمن کل مہا ضعا موجزا يتتاول التعريف باللرك والأسرات 
الاكمة» وأهم النجزات الرتيطة بهم » بالإضافة إلى ترضيح الأساء والراقع 
لكالية للأما كن وادن التى ورد ذكرها بهذا العمل . خاسة وأن معظمها وردت 
بأسمائها اليوئانية القدية التى اصقت با منذ العمصر اليوئانى / الرومانى . فضلاً 
عن الكثير من الملومات التأريية والأثرية والتوضيحية الأحرى التى تلقى أضواء 
مهرة ساطعة على الادة الطمية التى وردت العمل الأصلى . 
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وليس حتاكة أدنى شك فى أن هذا العمل الصعب الذى أضاقه الأستاذ 
الترجم يتير إثراء العمل الأصلى من جاب » وييعله فى متتاول القارىء العام 
من جاتب حر ويقق الاستفادة الستبدغة لدى كل التسطشين من شبابنا 
ومواطتينا فى عضر وائعام العربى للتعرف على جائب هام وموثر من عطاءات 
حضارة مصر القدية» التى يلو للكثيرين من العلاء والمؤرحين من مصريين 
جاتب أت پسموا آم الضارات جیما ۔ 


د کتور: آحد قدری . 
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مقدمة الطيعة الثانية 


لیس سرا فيه لأنه آمر شدید الوضوح ء فالکعب التی عناولت تاريخ واگار 
الضارة المصرية القدية والتى كتا الملاء وامؤرشون الأجائب أكثر بكثير جداآً من 
الكتب التى ألفها فى هذا اوضرع علاء مسريو أو عرب . 

ومنذ بداية القرن الاسم عشر وحتى الآنء سدرت عدة آلاف من الکتپ 
والدراسات الوسوعیة التی تناولت هذا اوضرع النی أصہمح ایرآ لدی عشرات من 
الطاء والؤرحبن الانجليز والفرنسيين والامريكيبن والألان وائروس والايطاليين 
والسويسريين وغيرهم من النسيات الأوريية الأخرى .. يل وظهرت عناصر علم 
جليد هو علم الڑچیبتولوچى أو علم الصريات الفى أدى إلى إعاحة النظر فى 
تاريخ اللضارة الإنسانية بسفة عامة فى ضوء ماظهر فى مصر من أكتشافات أثرية 
وماآجرى على هله الآثار من دراسأات علمية . 

وما لاجدال فيه أن التتاثج العلمية التى استخلصت معن هله الدراسات قد 
وضعت أسس أو قامت بتطوير علوم إنسائية آحرى کطلوم الائشرو برچ 
والا" تولو جى والتاريخ الاجتماعى والتاريخ اللضارى والدراسات العافية القارنة . 
کا آدت أيضا إلى انقلاب فى المسلمات التاريية التى كانت مستقرة من قبل 
على إن اللضارة الييائية هى البداية الرئيسية للحضارات الإقسانية » وأصيح من . 
المسلم به لدى علاء التاريخ والآئار» أن الضارة المصرية القدية هى أم 
اللضارات .. وفى مسر القدية بدا كل شىء.. وتوالى ظهور الأدلة التارجية 
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والأثرية على أت الصريين القدماء هم الذين وضعوا أسس الكتاية بالروف 
الأجيدية » ولس العلسم الطبيعية » وأسس العمارة والفن والأدب والدين ء وقوامد 
وميادىء الأعلاق والسلوك الإساتی والسعظے الاجماعی والسیاسی والاقسادی 
للدولة .. وهم اللين ابتدعوا أيښا البادىء والأسس التى عام علا علم 
الاستراتيبية وعطم التكتيك وفرن الرب وتظم اليوش الكبرى» ووضع حط 
المسارلك الريية التى مازالت حتى الآن عل دراسة بأكادييات اللرب اللديثة فى 
کشر عن دول الما . 


ومند سنوات طويلة وأا آشعر بالأسف الشديد لأن الغالبية العظلمى خذه 
الآلاف الؤلفة من الكتب والراجع والدراسات الوسوعية آلتی تسساول التاریخ 
الصرى القدي وللضارة المصرية القدية أصيحت متاحة الآن لعظم شعوب العام 
فى مشارق الأرض ومغاربا لأا مؤلفة فى الأصل أو مترجة إلى غلف لغات 
العام الية مل الإغيليزية والفرنسية والالانية والاسيائية والايطالية واليابائية وغيرها 
من اللغات الأحرى . ويتمل أسفى هنا بأن هذه الكثب الوإسعة الاتتشار ا لطبوعة 
عنى أفخر أنواع الورق امقول وبأعلى مستويات الطباعة وتسيق الألوان » ليست 
محاحة بالقدر الكافى لقراء العريية .وشحصوصا المصريين._. وهم آولى الئاس 
پقراعتا . 

ولذلك فقد كدت أطم بوم يقوم فيه الترجوث المتخصمرن من ذوى القافة 
التارينية والأثرية وهم كثيرون بترجة هذه الكتب والمراجع الأجنيية إلى اللغة 
العربیة ۔. ودعوت إلى ذلك بالاح فی کل وسائل النشر التی اتیحت ئی بقدر 
الامکان . 


وفی اواحر عام ۱۹۸۲ كنت قد أنتهيت من ترجة كتاب « الؤسسة السسكرية 
ألصرية فى عسصر الاميراطورية ٠٠۷١‏ قم ۸۷٠٠قم»‏ وإأعداده للطيع» وهر 
رسالة أل دكتوراء التى قدمها الدكتور مد قدرى للحصول على درجته الملمية من 
جامعة بودابست . واقترحت عيه أن تقوم مطبعة هينة الآثار المصرية بإصدار الطيعة 
السربية لا غا من أمكاتيات فنية جيدة وقدرييا على اصدار الكتب إلى جائب 
ما تصدره من المعليوعات والنشرات السياحية والأثرية الأشرى . 
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وی ذلك اوقت ء كانت هينة الآثار الصرية تعيش عصرها الذهيى القصير 
تعت رثاسة الدكتور أحد قدرى ء وكان رجه الله ذا تفس عفيقة ومشاعر حساسة 
إلى حد كبير» فغشى أن يقال أنه استفل منصيه وسخر مطيمة المي فى طبع 
كتايه .. وحاولت جاعدا أن أف من وطأة تلك الساسية البالة على أساس 
أن هي الآثار ملزمة طلقا الخطة التی کان ینہجھا فی اداتپا ۔۔بنشر الوعى 
القأفی التارنی والأثری على لوسم تطاق . وان فی امان المي أن تصدر الزيد 
من الكتب الأحرى وتطرحها قى الكتبات ولدى موزعى الكتب اصل إلى جاهير 
القرأء بسعر منخفض ععَول . 

واقترحت عليه أن تدعو هي الآثار كافة التخصصنين القادرين على الترجة 
سواء من الدكاترة والاسائذة العاملين قيا أو من شارجها» إلى القدم مترجاتيم آو 
مؤلفاتيم لتقو المية بطيعها ونشرها طبقاً عة مدروسة دف اساسا إلى تشر 
التقافة التارينية والأثرية على أوسم تطاق مستطاع . 

وم تمض سوى أيام قليلة حى قرر فس إدارة هيئة الآثار الصرية اليدء فواً 
قى طبع ونشر مسلسلة من الكتب التخصصة فى التاريخ الصرى يكل أزمنته 
وعصوره ء» والآثار المسرية بكافة أرما وعصورها . وهكذا تبنت الي هذا المشروع 
المظى وأسمته «غو وعى حضار معاصر. سلسلة القافة الأثرية والتاريية . 
مشروع اا كعاب » وذلك على أساس خطة عملية تشد خلال عشر ستوات , 

وكان لى شرف الاشتراك فى هذا الشروع بترجة كتابين ها: «الؤسسة 
العسكرية الصرية فى عصر الاميراطورية » من تأليف الدكتور أحمد قدرى ومراجعة 
الدكتور جال الدين عتار» و«فن الرسم عند قدماء السريين » من تأليف ولي 
ه. بيك ومراجعة الدكتور أحد قدرى ويعتبر هذا الكتاب أول مرجع يصدر باللغة 
العربية فى موضوعه . 

واذ کر هنا بکل الفخر والاعزاز أن الد کور آحد قدری رحه اله أحذ يشجشى 
بل ويلح على إبلاحا أن أترجم الكشر من الكتب والراجع التى تتناول أدب 
امصريات وتاريخ الضارة والآثار الصرية» ووعدنى يانه سيقوم مراجمتها بنشه 
وتقديها إلى جهور القرأء .. 


¥ 


كذلك اذكر بكل الأسف أن هذا المشروح العظم الذى تبنت هيثة الآثار 
اللصرية قد توقف تماما بعد فترة رثاسة الدكتور أحد قدرى للهينة » ولم يدر منه 
سوی أحد عشر کتاباً هى كل ما استطاعت الرثة تنفيله بالرغم من ألعرقات 
وإأحابيل ارقن . 

وبكل الإمان بأن اله تعالى يبارك العمل اليدء فقد قيلت «الدار ألمرية 
اللبنانية » إقتراحى باصدار سلسلة من الكتب والراجم المؤفة والمترجة تتاول 
تاريخ وحضارة والآثار الصرية فى طف المصور الفرعونية والإسلامية . وبدأا 
بإسدار كتاب «مصر والتيل فى إربعة كتب عالية» [ثلاث طيعات] مم 
الكتاب الرثاتقی «مراکب نمفو.. قاق لاأكاذيب » [طيستان] ثم هذا 
الكتاب الى نتشرف بقدي الطيعة الثانية مته إلى القارىء الكريم «اللضارة 
الصرية . من عصور ماقبل التاريخ حى ناية ألدولة القدية » . 

ولاجدال فى أن إعادة طيعم هله الإصدارات من الكتب التخصصة تمن 
مؤشرآً واضحا دى اقيال القارىء العربى على هذه التوعيات اللقافية ومدى تشوقه 
إلى قراعة تاريخ الآباء والأجداد القرييين منم والبعيدين . كا يدل أيضاً على 
مى حاجة المكتية العربية بسصغة عامة إلى الزيد والزيد من كعب التاريخ 
والائار. وهذا ماغاول عقيقه يعون من اله العلى القدير. 

غخنتار السويفى 


کوئیش الیل القاحرۃ سطس ۹۹4۱4 . 


مقخمة الطبعة الأولى ... 


قال صدیق لی یشخل منصہاً علمیاً کبیرآً م رکر تسجیل الآثار بالزمالك حین 
علم بأئى أقوم بترجة هذا الكتاب إلى اللخة العريية : 


أنك تحاج إلى أك من صب أيوب .. فن امروف آن سيل ألدريد 
مؤلفى هذا الكتاب يكتب «البلاغة » الانجليزية بأسلوب صعب بالغ التعقيد شديد 
التركيز» وهو يكثفض معلوماته عن علم المصريات واللضارة المصرية تكشيغاً قد 
يصعب فهمه على العلاء التخصصين فى التاريخ الصرى القدع والعلاء 
التخصصین فی تاریخ الفتون ۔. کیا آنه يكحب وكأنه جتاطب علاء يعرفون الکثر 
عن الوضوعات التى ياوها .. أو كانه قد أغفل القارىء العام الذى يريد أن 
يستريد من ألعرفة . 
والقيقة أنى ل اندهش لقول صديقى هذا» ولكنى أدركت فى تلك اللحظة 
فسا قدر العاناة والصعوبات الشديدة الى ولجها اثتاء ترجة هذا الكتاب .. فقد 
كانت تصادقتى بعحض كلمات سعبة تجعلنى إضطر إلى اللجوء إلى عدة قواميس 
حتى أصل إلى محاها القصود فى الجملة التى وضعت قہا.. کا كائت 
تصادفتى كلمات أحرى أكثر صعوبة لاأجد معتاها ألقصيد فى القواميس ألعادية 
فاضطر إلى اليحث عا فى القواميس اعخصصة.. وحتى بعد التغلب على 
صعوية الكلمات الغردةء حصوساً الكلمات والمصطلحات اللا تيتية التی يولم 
الؤلف باستخدامها» كانت تبقى بعد ذلك صعوية تركيب الجمل بداحل الفقرة 
الواحدة » حيث ينتج الؤلف بقدرة فائقة مهجاً رفيعاً فى صياغة اسلوبه . وبطبيعة 
الحال فإن هذه القدرة تعتبر ميزة فى جانبه ولا تستبر عيبا اسب عليه . 
۱۹ 


ولاشك عندى فى أن قارىء أصل هذا الكتاب فى لخته الاغيلزية الأسلية ء 
سيجد متعة رقيعة الستوى فى تتبم الات من الأفكأر والعلومات وإلرضوعات 
الصغيرة المركرة ألتى اول ابداعات الفتائين المصرين الأواثل ء سواء فى تلك 
الفترات الغامضة التى سبقت عصور التأريخ العروف ء أو فى تلك الفترات التى 
تسيدت فيا اللضارة الصرية فوق قم الابداع الإنسانى فى جيع أغاء العام > وفوق 
كل الضارات القدية التى عاصرت الممريين حين كانوا يميشون فى ظل نظام 
الدولة القدية منذ مايقرب من خة آلاف عام . 

وقد بذلت كل جهد مكن قى نقل هذا الإحساس بالتعة إلى قارىء هذا 
الكتاب بعد تقله إلى اللغة العربية . 

وتعجلى هذه التعة أوضح ماتكون حين يسناول الكتاب تلك التحليلات الرائعة 
لفنوب الصريين الأواثل فى عصور ما قبل التاريخ » وهى عصور مازالت ستى الآن 
شير الكثير من المدل بين أمة الؤرحين وعلياء الآثارء ويعثير البحث فيا من أكثر 
البحوث صعوبة من الناحية ائعلمية »۽ حيث تحداحل مبادىء وقواد عدة علوم فى 
لضو الواحد. وابد من ابرأر الوانب اللنرافية والچيولوچية والبيئية 
والأنثرو بول ويقوالإ ثنولوچيةوالتار ية والأثرية وكافة المهرد العلمية الأحرى التى 
قد يقضيا البحث فى سييل الوصول إلى تتيجة حاسمة فى بعض الأحيان» 
وتقرييية فى أحيان كثيرة. كا قد يقعضى الأمر أسعخدام البحليلات الكيميائية 
والطيفية والاشعاعية » وإستخدام أحدث أجهزة اليل التي تعتمد على الكريون 
٤اشع‏ والباسيوم آرجوت. وبالإضافة إلى هذا كله فلابد أن يساح الياحث 
فى مثل هذه أجالات بخلفية ثقافية واسعة تشمل العرفة التامة والمتعمقة بتاريخ 
حضارات العام القديم بصفة عامةء وبتاريخ إلضارة السرية على وجه 
اتوس ۽ وآلإام التأم بنرعية وطييعة أللضارأات الإتسانية التى سادت فى كافة 
أغاء المساحة اثتى تشغلها مصر مذ أقدم عصور ماقيل التاريخ» سواء فى 
صحاريا ووديانيا وتلاغا وجباا وولحاتها وأحراشها وسواحل جارها وأراضى 
دلتاهاً وضشآفب لها , 

وحتی الستوات الأحيرة من القرن اناشی › وپائتسحدید تی عام «IAL‏ م 
تكن الملومات المروفة الوثرق بها عن تاريخ مصر القديم» ترجع إلى عصر أقدم 
+ 


عن عصر اللك ستفرو مس الأسرة الرابعة ووإلد اللك وفقو صاحب اخرم 
الا کیرء أو إلى عصر املك زوسر صاحب المرم الدرج يسقارة إلى أقصى تقدير. 


وبالرغم من وجود يعض القواثم بأساء الوك الذين سبقوا الك ستفرو فى 
اعتلاء عرش مصر خلال الأسرات اثلاث التى جلس ملوكها على تفس 
العرش » ما فيم اسم املك مينا الذى وح القطرين وبدأً عصر الأسرات ء إلا أن 
معظم الؤرحين وعلاء الآثار حتى ذلك انلوقت ۽ کانوا يظتون أن اساء هڑلاء اللواه 
كانت أساء أسطورية لوك أسطوريين لم يركوا آثار] مادية تدل على وجودهم 
وجوداً حقيقياً واقعياً . كيا نظر هولاء العلاء أيضا إلى دلائل الأحداث التى عرفت 
عن هلاء أللوك باعتبارها شذرات من حكايات ضئيلة القيمة لاتشكل فى 
مجموعها عناصر البحث التارينى اللي . وعلى هذا الأساس ل يكن لدينا أية 
فكرة أو تصور لتلك اللضارة الظيمة الرفيعة الستوى التى قامت فى مصر قبل 
عصر الأهرام بآلاف الستين . 
ولكن هذا الوه الخاطىء تبدد كله فى السنوات الأحيرة من القرن الاضى 
نعيجة لتلك الاكتشافات الأثرية الراثعة التى قام بها جموعة من علاء الآثار 
اأصرية يتصدرهم العام بترى الذى أجرى جه وحفائره فى معطقة أبيدوس 
[ العرابة نة ]. وآلعا)م دى مورجان الذى أجرى جره وضاثره فى منطقة نقادة . 
والعا) كويبل الذى أجرى جه وطاثره فى معطقة الكاب .. ققد عثر هڑلاء 
العلاء على آثار وأطلال جموعة من المعابد والمقابر التى يرجع تارجنها إلى عصور 
هؤلاء اللولك الأوائل الذين كان يظن أنهم ملوك اسطوريون . 
قی عام ٤۹۸۹م‏ عر کوییل فی حشاثره التي أجراها فى معلقة الكاب » على 
راس الصولان التاص بالك «يلك » أو اللك المقرب وهر الإسم الذى لشتر 
به کا عر على لوم الاردواز الشهر الخاص بالك «نعرمر». کا كشف 
النقاب أيضاً عن آثار أحرى للكين آلحرين من ملوك الأسرة الثانية ها «حع 
سم ٭ وتم سخەوى & . 
وبعد ذلك بحو عامين أكتشف دى مورجان فى متطقة لقادة آثار مقيرة 
عظيمة ظن فى البداية أنيا مقبرة الك «حورعحا » من ملوك الأسرة الأولىء ثم 
اوضست الأجباث فيا بعد أا مقبرة أللكة «تيت سحتب » آم الك رجور سسا € , 
۲۳١‏ 


وفى تلك السنوات أيضاً رزئت البلاد بأحد قراصنة الآثار» وكان إيطالياً 
أسمه «آمیللیتو» .. جاء إلى مصر بتمویل من بعض کپار هواة جع التحفض 
والآثار الصرية القدمة . ولجرى سغائره المشوائية فى منطقة «أم الأب » القريبة 
من أييدوس . وعثر على جموعة من بقايا وأطلال مقابر ملول الأسرتين الأولى 
والثانية » أحذ يقب فيا بلا دراية ولا-حرص » وبطريقة تقرب من التدميرء بل 
وقام ضعلا بتدمير وتعطم جمرعة كبيرة من التحف وإالأوانى اللجرية المتكررة حتى 
يرع قيمة وثمن ما جعغظ به . 

وكاثت النتيجة الباشرة خذه الاكشافات هى تسليط الضوء على مراحل 
البياتات الأولى تاريخ مصر القدية . وهو أمر أدى بدوره إلى ثركيز الضوء آيضا 
على الآثار البديعة المرة التى خلفها المصريون الأوائل الذين عاشوا قى تلف 
المتاطق المصرية فى عصور ماقبل الأسرات وعصور ما قبل التاريخ , 

وحلال التصف الأول من القرن العشرين توؤإصلت الاكتشاغات الأثرية 
لخلذات كل هته العصور ولكن بيطء شديد » ورما يرجم ذلك إلى قلة الاععمادات 
امالية الى كانت تمول هذه الكشرف » أو رعا إلى ظة ماع عليه من أثار 
مكتوبة . وحتى بالنسية ذه الاثار الأحيرة ء فقد کانت الکحابات غامضة إلى سد 
كبر وأشيه بالطلاسم التى تسعصى على الل أو الفهم . وبالرغم من ذلك فعد 
أشترلد فى تلك الکھ ف وماترتب عليا من عليلات ودراسات تاريتية ونظرية 
جموعة لا-حسر ها من أشهر أساتذة التاريخ وعلاء الآثار من مصريين وأجانب . 


آما اليحوث واللفاثر الأثرية التى أجريت فى النصف أالثانى من القرن 
العشرین » فقد تمیزت بالکثرة کا تمیزت اسا السائل والأجهزة اللديثة 
التى أسقرت عنها البضة العلمية والتكتولوجية التى حدثت فى أعقاب الرب 
آلسالية الثاتية . 


وقد يكوت من الصعب» بل ومن الستحيل » أن نقدم حصراً بإحصاء كل 
البعثات العلمية التى أوفدجا الاعات والعاهد وستاحف الآثار ومخاحف الفنون 
الجميلة من كافة أغاء العام » والتى اسہدفت البحث عن غلفات وآثار الإئان 
امصرى الڌى عاش فى عصور ماقبل التاريخ وما قبل الأسرات . إلا نتا مم ذلك 
¥ 


تشر إلى آن تلك الیعثات قد بذلت جهوداً جبارة » وجابت الفیافی وسحاری مر 
الوأسمة ۽ سسا ورإع تلك الأعرغة . 


ولعل آهم مواقم ائتى فحصا تلك اليعثات وعثرت فيا على دلائل مادية 
تنبىء عن وجرد وحياة المماعات الإنسانية الأولى التى عاشت فى الساحة 
الصرية قبل أن ييزغ للتاريخ فبجرء تسشل فى مواقع وأماكن ييدو أغلبها الآن 
کسحاریى قاحلة تكاد أن تكرن حالية من مظاهر الياة تماما .. وأشهر هذه 
لواقم كات فى منطقة السلسلة بالقرب من كم اميو ووإاحة كركرء وجبل 
القطران قرب جيرة قارون بالفيم » ومر إحفر/ مرسى علم بالبحراء الشرقية ء 
وتلال ووديات ألتربة قبل اتحطضاتها عتمت مياه عيرة السد السآلىء وعنطقة 
بیرطرفاوی التی تید بحو ٤٠١‏ کیلومتر جتوب غرب الواحات الارجة يائسحراء 

هذا بالاضاقة إلى العديد من اللشائر الأثرية ألتى أجريت فى غترات متياعدة 
وعلى مدى طويل بتاطق صحراء العباسية بشمال شرق القاهرةء وصحراء العادى 
وطرة وحلوات يدوب القأحرة » وميدوم والإرزة محافظة ہنی سویف » والبداری ودير 
تاسا بحافظة أسيوط > وأبيدوس محافظة سوهاج ء والعمرة ونقادة والإيلين بحافظة 
قنا » ومرمدة بتى سلامة يجنوبى الدلتا .. وغير ذلك من الأماكن والواقع الأحرى 
التى مازالت تسفر يبن حن وآحر عن مفاجآت أثرية تثرى مسارقتا عن اللضارة 
الصرية فى تلك العصو السحيقة فى القدم . 


وقد نشطت هذه البثات ألطمية والكشفية خلال عقدى الستينات 
والسيعيتات . وقد بلغ الانب النظرى من هذا التشاط أوجه فى سنة ٠١۷٤‏ 
يائعقاد ندوة علمية تحت إشراف ميظمة اليونسكو التابعة خيئة الأمم ألمتحدةء 
دمت فا الكثير من البحوث العلمية التى يدور مرضوعها الأساسى عن «سكان 
مصر القدية » . ومن أهم التتائج التى أسفرت عا تلك الندوة أن قرة ما قيل 
التاريخ فى مصرء أحذت تظى باهتمام الكثير من علاء الاتثرويوئرجى والمؤرخين 
وعلاء الآثار.. ولذلك فن الترقم ظهور امريد من الكتب والأجاث اإديدة التى 
تتتاول دراسة مرلحلل البدايات الأولى للك الضارة العريقة الى سادت فى 


ازفا 


وادى النيل الأدنى ء وتيدت على سضارات السام القد إلى عاصرتاء بذلك 
الرسوخ والطابع الذاتى الذى ييزهاء وذلك الرقى وإالستوى الرفيع الذى بلغته فى 
كافة انشطة الماعات الإسانية الأولى فى جالات السياسة والاجتماع والاقساد 
وإلفن والعمارة والفكر والعقيدة . 

وسوف يلاحظ القاریء أن مؤلف هذا الکتاب ل يغغل ذکر بعض آراء 
لاء من أتصار حضارات مپزوبټامياً [بلاد پې ارين ] وإيران وسوريا 
وفلسطين . حيث رأى بعضهم أن الزراعة قد نشأت فى تلك الضارات أولا ثم 
اقلت ما إلى مسر. وهله المسألة تعتير من الناحية العلمية مسألة حلافية 
مازالت تیر جدلا بین العلاء ل¿ يقطع فيه برأى حاسم . 

ومع ذلك فزن علاء کثيرين ممن تدارسوا عماياً تلف الييثات المصرية لتتيع 
تحطوات الإتسان اصرى فى العصرين للمجريين القدي وللديث » قدموا عدداً من 
الأدلة والشواهد الادية على معرفة ارين الأواثل يسبل الزراعة وإنبات ألبوب . 
وأن هلاء الأوائل قد سبقوا الكشرين من أسحاب اللضارات العاصرة لمم فى 
الاتقال من مرحلة جع ألطعام إلى مرلة انتا الطعام . 

هذا بالإضافة إلى أن علاء كثرين آلمرين يرون أن معرفة الإتسات للزراعة »> 
كانت فى الأصل معرفة فطرية لم تكن تطلب سوى ملاحظة ظوإاهر الإنبات 
الطبيعية» حيث كان النبات يخرج من بطن الأرض تلقاثيا فى أعقاب سقوط 
البذور وأليوب البرية بفسل الرياح أو يطريق الصادفة على الأرض الرحوة أو 
المبعلة . وهذه المسرفة القطرية قد تحدث عملا أمام اجماعات الإسانية التى كانت 
عيش فی پیات تتوإفر فا الظروف اة ذا الائبات الطبيعي . 

ویری أغلب الباحثين عن علاء الإکولوچى [البيئة ] أن ضفاف النيل فى 
أرض مصر»ء كات البيئة المناسبة لعرفة الزراعة لأول مرة. وذلك تأسيساً على 
مناسبة الظروف التاحية التى كانت سائدة مصء بالإضافة إلى ادور الذى أداأه 
تلاقب الفيضات السنوى المتظم لر النيل ومايتعج عه عادة من تخصيب الترية 
تخصيباً جلها صالحة لالبات اليذور بأقل قدر من امجهود. كا يرى هولاء 
الباحثون يا أن إلأدوات التى استعملها الصريون الأوائل فى مباشرة الممليات 


f: 


الزراعية تستبر اض ف ناحية السناعة من تلك الأدوات اتی ستمباً الاعات 
ال فساتية یری فی ارات ودیان اي ر اټکبری اتی کاتت اسر أخضارة 
الصرية الحدية من التاحية الرمنية . 


كذلك سروف یلاحظ القاریء أن الؤلف ذ کر آراء بض السلاء الذين تشيعوا 
إلى فكرة انسقال بض القاذج الفنية من بلاد مابين آلتبرين إلى مصرء سواء فى 
عصر ماقيل الأسرات» أو فى السصر المتيق الذى شغلته الأسرتان الأولى 
والثانية . وأشار الولف إلى تفس افاج القنية التى أشار إليا العلاء من أتصار 
حضارة ميزويواميا [بين الجرين ] وهى على وجه الشحفيد : 


(أ) . الفوذج الناص بعصوير اليطل الاسطورى الذى يقوم باشضاع أسدين ء 
أو يقوم بالضريق بين أسدين . وهو نموذج كان شاثعاً فى الأعمال الفنية فى بلاد 
ما بن آلچرین . 


(ب) _. الودج اتاص بطرار المراكب ذات القدمة والمؤعرة الرقفعة ارتفاعاً 
کییراً ۔ وھو یائ طراز راکب المروغة باسم «اللم » الذی کان شاثعاً فی يلاد 
مابين الهرين . وقد استند يعض الملاء من أتصار حضارة ميزويواميا إلى أن 
ظھور هتا الفوذج منقوشاً فی عمل فنی ذی طایع مصری » یدل على أن 
مصر قد تعرضت قبيل عصر الأسرات مباشرة إلى غزو جاءها من يلاد مأ بين 
ارين . بل وتحمس بمض هلاء الملاء حماسا على غير أساس > وادعواً أن الطفرة 
الفجائية التى طفرتها الضارة المصرية قبيل عصر ماقيل الأسرات ترجع بسفة 
رئيسية إلى هذا الغزو وماصحبته من حضارة ناضجة وإفدة 1. وهو آدعاء غريب 
يدحضه ما أئبتته الشوأهد الأثرية من أن الصرين الأوائل قد ابتكروا المديد من 
طرز المراكب والسفن التيلية والبحرية . وأن هذا الطرإز بالذات يشبه إلى حدما 
[ سسا من ناحية شكل الشات العلوية ] بض المرأكب النيلية التى سصنمها 
مسريو الوجه القيلى» الذين تراجموا عن هذا الطراز وتوا إلى طرز أخرى أكثر 
ملإاعمة وأقضل تشغيلاً وإجاراً سواء فى اللاحة ألنيلية أو فى اللاسة الساحلية 
بالبحرين الأحر والتوسط . 

8 


(ج) ۔ الودج الاس بعصوير بض اليوانات ارافية التى لا وجرد لما فى 
الطييعةء حيث كر العلاء الحشيعون الضارة ما بين الهرين أث صور مثل هذه 
اليوانات ا-رافية كانت شائعة قى تلك الضارةء ول تظهر فى آعمال الفنانين 
المصريين حتى وفدت إأحم من بلاد عايين البرين . وربا فات على هولاء العلاء 
أن مغل هذه اللسيوإنات الانرافية الشبية بالیوانات التی ظهرت فی بض الأعمال 
الفنية فى حضارة مابين البرين قد ظهرت فى أعمال فنية مصرية الطأع 
کو حدات زشرفية أملتا طييعة اأاحة الحاحة لا كعتصر قى ضمن عداصر فتية 
متكاملة . وأشهر نخوذج مذا التكوين الى المصرى الطابع هو صورة اللبوائين 
الرافيين اللذين ظهران فى ليح الإردواز التذكارى للملك تعرمر [أول ملوك 
الأسرة الأولی فی رأى کٹر من ااؤرخین ] . حیث يظهر کل یوان من هدین 
الميوائين اللترافيين بحسم أسد ورقية طويلة ثعيانية وراس فهد . 

واللاسظ هيا أن عبقرية الفتاتن الصريين الأوائل تجلت فى تصوير هله 
اليواتات اترافية کسر من تعييرات ایال الت قد تخطر فى ذهن وأفکار أى 
قان يميش فى بيئة ماثلةء حيث فى الإمكان أن يتوهم وجرد مثل هذه 
اليوانات اثالية الى لايود ها مثيل فى حيوانات الييئة ء ولكنه يتوهم أو 
يعخيل وجودها بعلك السورة ليتمكن من التعبير عن الكاثنات والوحوش الضاريه 
التی كانت تيف وترقع الإنسان والميرانات الأحرى . ولذلك فقد مسجل القناتون 
ريون الأواثل سوا اهل هذه الومش الايالية باجسامها القوية ورقابا الغريبة 
التى تشبه رقاب الزراف أو تشبه الشابين والليات » بل وجلوا لبعض ما أجنحة 
قوية هاثلة تشبه أجنحة النسور والمقبان . 

هذا بالإضافة إلى ولم الفئانن الصريين الأوائل بالتعبیر الرمزی الذى قد يى 
إلى القمض أو صموية فهم اوضع القیقی الراقمی الذى عبر عنه القنات بتکوین 
فتى يلعب فيه الرمز الدور الأول . وقد قطن بض العلاء انصفين ومؤرحى الفنون 
إلى دلالة ذلك التكوين الزعرفى الذى أبدعه الفتان المصرى باقتدار وتمكن ء 
واستخدم فيه اليوائين الخرافيين » فقد اهرما ججسمين قويين ويرف کل مني ذيله 
لسر عن الغضب واغیاج› کا جعل رقبیا لضان حول بعضھا فی تکوین 
دائری کامل الاسعدارةء أعطی وجه لوح الإردواز الت ڈکاری قدرا کہیا من 
التوازن وإلممال ألقنى . 

۲۹ 


كذلك تلاحظ أن الفنان المصرى أضاف إلى هذا التكوين منظر؟ ارجلين يقوم 
کل مہا جیذب عنق کل حیوان بل قوی من حیال الصید› کا لو کانا یریدان 
السيطرة على اليوانين ومتعها عن العراك أو المقاتل فيا بينها. ومن العمل أن 
الرمز المقصود من هذا التكوين القنى الزخرقى هو التعبير عن أن عهداً جديداً قد 
يدأء وأن رجال هذا العهد الديد سيطروا على جاعتين قويتن » ومنسوها من 
العمادم والعراك والاقتال . وعدا التسليل يقرب کٹیںاً من الشسير عن اضوع أو 
الرضوعات التكاملة التى عبر علا لوح الإردواز التذكارى الاص بالك تعرعر 
الذى قام بتوسيد القطرين أو الأرضبن وسيطر علا معا وأتبى بذلك عهود السراع 
والاقتال ایی سادت پیتہا فی ألأاضی . 

(د) .-الغوذج الخاص بصناعة واستخدام الأنحتام الأسطوانية تم سدادات 
الأوانى أو رما لتم الؤائق . ففى عمصر الأسرتين الأولى والثائيةء كثر اسعخدام 
ہہ الأحتام م السدادات التی کائت تلق ہا الأوانی والرار اتی حفظت بہا 
أنواع من الأطعمة أو الشراب . وكانت هذه السدادات تصنع عادة من الطين ء ثم 
تتم بعمرير هذه الأختام الاسطواتية على الطلين الطرى وتترلك لعجف . وقد قيل أن 
استخدام هذه الأحتام كان من الأمور الشائسة فى حضارة ماين اللبرين ء ثم 
اقلت مها إلى اللضارة الصرية . 


وقد لايكون هناك مانع من قيول القول بهذا الاحتمال. وتكن اللاحظ 
احتلاف شكل الأشتام المصرية كلية عن شكل أختام ماين ارين » فقد كاتت 
هذه الأحيرة تتكون من حطوط إو أشكال هندسية زخرفيةء أما الأحتام امعرية 
فقد كانت تضمن عادة «كتابة» هى فى الغالي اساء الوك أو الأقراد 
آسحاب القابر آلتى وجدت فيا هذه الأوانى وارار الختومةء أو وجدت بها 

الأنحتام الاسطوانية التى استخدمت . 
وجمل القول فى كل ذلك أن جيم مشل هذه الفاذج والرؤى الفنية مكن أن 
تنشاً وتطور فى أحضان أية -حضارة علية من حضارات العام القدي مها تياعدت 
السافات بين تلك نلضاراتء وأن كل حضارة تتتاول تلك الرؤى الفنية طبقا 
لطريقتا ااناصة وتقاليدها فى التعير القنى ومستؤها فى السناعة. وعلى هذا 
۲۷ 


فيمگن القول بأنه لاضرورة_ للظن بأن هناك تأثيراً لازماً -لضارة بلاد مابين 
ارين على الضارة المصرية فى عصر ماقيل 'الأسرات أو فى عمر الأسرات 
البڪرة . 

ويرى الكر من العلاء والؤرحين أن ثمة علاقات قد حدثت بين اللضارة 
الصرية وسضارة بلاد ما بين النرين فى عصور ما قبل التاريخ . ويرى بعضهم أن 
هذه الملاقات قد قامت مباشرة بین الضارتین»› بیٹا یری آخرون انها قد ۔حدثت 
بطریق غير میاشر حیٹ کانت الضارتان تلعقیان فی الناطق التی سادت فا 
حضارات وسيطة قى سوريا وفلسطين » وهى الناطق التى تفصل أو تصل بين معر 
والعراق . وقد أدت هذه الناطق دور تارعيا هائلاً فى عمليات المجرة والاتقال 
وامبادلات التجارية التى ل ينقطع جریاا بين شعوب خرب آسيا وشرق البحر 
التوسط ومصر. وبثاء على ذلك قم يكن من الستبعد آن يتم اتتقال يعض الرموز 
أو العناصر الفنية بين تلك المضارات وبعضهاً البعض . وفى نفس الوقت ء كانت 
تلك العتاصر تمتزج بالطريقة أو الأسلوب القنى السائد فى كل سضارة على 
حدة. وتدل جيع الشواهد الأثرية لفات الأعمال الفنية الى عثر علا أو 
اکتشفت فى مصر والتى يرجم تارجخها إلى عصر ماقيل الأسرات على مدى 
تمكن الفتانين المصريين الأوائل وقدراتمم الفاتقة فى طيع كل الحناصر الفنية بروح 
معبرية حالصة . 

وير غإنى أتقدم بواقر الشكر الصديق الأستاذ الدكتور أحد قدرى لتشجيسه 
لى على اغجاز ترجة هذا الكتب القىء ولتغضله عراجعة الترجة العربية على 
الأصل الانجليزى وتقديها للقارىء ء ولاقراحاته الصعية المفيدة التى قت بتنفيذها 
عشما قى أن تزيد هذا الكتاب ثراءء وابتغاء مرضاة القارىء العربى التطلع إلى أأزيد 
من الطم والعرفة ء عن تلك اللضارة العالية الى صتعها أجداد الأحداد ء ليتوجوا 
بہا حضارات العام التی عاصرتا أو سبقتا أو لقت بها . 


وله وحده كل الفضل ومئه اخدأية إلى سواء السبيل . 
ختارالسوشی 
کورئیش ایل القاحرة ۔ ماو ۱۹۸4 . 
YA‏ 


مقدمة المؤلف 


هذا الكتاب عيارة عن توسع واستفاضة فى مضوع فصل كنت قد كتيته 
ضمن کتاب «فیر الضارة» اتیل اہ صسول عط الذی سئر تحت 
أشراف اليروقيسور ستوارت بجوت » والذى تضمن عدة روث عتصرة ومركزة عن 
اخطوات والسیل التى سارت فا المماعات الإسانية فى الور القدمة أثتاء 
تفا من مراحل الياة البدائية والوحشية إلى مراحل الرقى واإللضارة . 

وقد إعتمدت هذه اليحوث بفة أساسية على دراسة وعطيل الآثار الادية التى 
تلفت عن هذه اللضارات الإنسانية القدمة التى اكتشفها الأثريون» سوء أكانت 
تلك الآثار فى حالة سليمة آم عثر علي مهشمة وأعيد تركيبها بعد ترعيمها وتصور 
الحالة اتی كانت علا . 

وقد قت اة الوضعات التى تضمها هذا القصل والتوسع فيا ء عاولاً بقدر 
الإمكات إيراز تفاصيل تك الضارة التميزة التى أيدعها امصريون الأواثل 
وبطټروها ء منڏ عصور ماقبل التاريخ وحتى عام ٠٠٠١‏ قبل اليلاد. وقد بلغت 
تلك الضارة قة أزدهارها فى عصر الدولة القدية التى بدأت ججكم الأسرة الثالكة 
وانتت بنباية حكم الأسرة السادسة. 


وهذه القمة الضارية التى وصلت إلا مصر فى عسر الدولة القدية أصبحت 
الفوذج والتل الأعلى الذى تحذيه مصر فى الصو اللاسقة فى تارجها القدم 
الطويل » وكلا عصفت ترات الفضى بظام اكم قاء ناء عور 
الاضمسلال التى كانت تفقصل بين الدولة القدية والدولة الوسطى» وبين هذه 

الأحيرة والدولة الحديثة » ثم بين الدولة الديدة والعصر التأحر. 
۹ 


وبائرغم من أن القمم الضارية التى وصلت إلا مؤاحب الصريين القدماء 
فى كل من عصور الدولة السطى والدولة إلديفة والسصر التأعرء وإلتى تاأثرت 
فى أغلبيا بتيارات أجنبية واقدة ميث أصيح لكل حضارة مها طايع حاص تتميز 
به » إلا أن المصريين خلال إبداعاتمم اللضارية تلك » ظلوا يتطلعون دايا إلى أعادة 
ماضيم اليد ومثلهم الأعلى المتمثل فی الفیذیم الضاری الذى وصلت إليه 
بلادهم فى عصر الدولة القدهة ء جين كاتنت بلادهم موحدة ذانت نظام مر کزۍ 
عستقر م شت حکم ملك وان له قات الإالوهية والفديس . 

وتعدمد دراساتنا للحضارة الصرية فى عصور مأقبل التاريخ وحتی ياية عصر 
الدولة القدية » وهى العصرر التى تتاولتاها فى هذا الكتاب » على الآثار المادية 
التى تيقت لديتاً من لفات تلك العصورء حصوصاً مايسعلق منبا بقن العمارة وفن 
السحت . ذلك لأن العلومات امسجلة كتابة عن تلك اللضارة تعتر قليلة ونادرةء» 
شصوصا بالنسية للمعلومات الكتوبة التى تتناول عصر الأسرتين الأولى وألثانية ء 
فھی تصف إلى جانب ندرا بالاعباز الشديد ویقدر كبر من الإبہام والخموض . 

وحتى بالسية للمعلومات الكتوبة عن عصرى الأسرتين الامسة والسادسة» 
حبن أصبحت الكتاية على جدران العابد والقابر أمرآ شاشعاً ء فقد كان إغلب تاك 
الكتابات اول تسجيل قصة للياة الشخصية أصاحب القبرة أكثر ما تسجل 
العلومات التى اول الجائب التارنى أو السياسى للفترة أو العسر ألذى عاش 
فيه صالحب القبرة » فيا“ عدا يعض الاشارات القليلة النادرة التى نسعطيع ان 
نستشف مها الإشارة إلى مشل تلك الأمور. 


وعلی سیل الخال فهناك تسجیل کتایی فصل وشامل فور على جدران 
مقيرة «وينى » الذى عاش فى عصر الأسرة السادسةء يتناول أحداث ووقاثم 
حیاته وآلقابه ومرکزه الاجتماعی والأعمال التی قام بها أثناء حياته خحدمة للملك 
وتظام الدولةء ك آن هتاك جرد إشارات عابرة عن بض الوقاثم والأحداث ذات 
الدلالة السياسية التى وقست فى دالحل اليلاد أو فی حارجھاء تسطیم إن 
تستشف ما الكثير من العلوبات عن طريق ادس والتخمين أكثر ما نعرقه ما 
بائطريق الباشر. 
+ ۳ 


أما إذا اعحمدنا فقط على الدوتات الكتوبة عن تاريخ الدولة القدية فى 
مصرء فصسوف يد أتفستا مقيدين ما ورد فى الكتابات القفيلة النادرة الى دنت 
قی بض قرام اسہاء الوك ألتى وحدت متقوشة على أسجار مهشمة أو غير 
كاملة » وعلى بض الصلوات اجناثرية والأدعية الدينيةء وبعض بايا صقحات 
من كتب النكة والتعالى الأحلاقية التى تسب إلى حكاء عاشو! قى عصر الدولة 
ألقدجة ولكن أقرامم وتعالمهم سجلت كتابة قى عصور لاحقة . 

وتعتر تصص أو مون الأهرام» أهم ميراث مكتوب يسد تاره إلى عصر 
الدولة القدمة . وهى عيارة عن حلاصة وأقية قوس وسلوات جنانرية وکا 
دينية وعقائدية كتبت باللغة القدية للتعير عن بض العقدات الدينية التی رجح 
تاريخ بضها إلى عصور ماقبل التاريخ » بالإضافة إلى المحتقدات الدينية الأكثر 
تقدماً التى كانت سائدة فى عمر الأسرتين النامسة والسادسة. وكان اخدف 
الأساسى من كتايات متون الأهرام » هو تعريف الآلة ولحصوصاً إله الشس رع 
بالك التوفى . 

ورا كان من العسير على الإنسان العاصر -حتى ولو قدمنا إليه ترجة أميتة 
للك التصوس أو العرن القامضة. أن يدرك أو يتفهم الإطار العقئى آو الطابم 
المقائدى للمعانى والأفكار التى تعضما هذه التصرص الدينية »> لحصيصاً وحن ل¿ 
ندرك بعد طبيعة وخحصائص الصياغة الشعرية التى سيغت بها تلك التصوص » أو 
نعرف الشىء الكثر عن جوهر ونغايا أسلويها فى التعبير عن مضامينها الروحية أو 
العاطفية . 

وعلى العمكس من ذلك»ء فقد يكون من السهل أن غس بشل هذه الشامين 
استلهاماً من التعبير الفتى لقدماء الصريين فيا حلفوه لتا من أعمال الشحت 
وامتشآت العمارية » ذلك لأن دراسة هذه الآثار تساعدنا كيرا فى الوصرل إلى 
معرفة تكاد أن تكن يقينية يطييعة الياة الدينية والسياسية والاجتماعية فى عصر 
القذمة , 


وهتااد روء اة شر الکنوز الل شر په ألتى یعود تأر يها ای عر الدولة 
اديت كا أن هذه الك ترداد باستدرار ها فر عه الكشوف الا ية التى 
تہری کل عام , 
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وكان احم أن يتم الاعتيار للصور الفرتوجرافية ذه الآثار التى أوردناها فى 
هذا الكتاب . ويطبيعة بال فيد كان اشارا وائتقاء معا » حن دعت 
الصرورة إلى استيعاد سير بض الآثار والقطم الفنية الميزة الرائعة التى يرجم 
تأريتهاً إئى ذلك العصر. 

وعلى أية حال فقد ألبتتا قاة بامراجع المتازة التي تتداول ما دشنا عنه فى 
هذا الكتاب بكثير من التفصيل ححى يلجا إلها عن يرغب فى الاسترادة. 

وشختاماًء أقدم وافر الشكر للمستر والتر نيوراث لتشجيعى فى اتحراج هذا 
الکتاب فی شکلہ ایدید کا اقم شکری آیضاً للمستر یتر کلایتون اساعداته 
واقتراحاته ألفيدة . ولنقاریء اکم الہائی فی تقدیر مابذلته من جهرد . 

سیریل آلدرید 
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التساسل الزمنى لعصور ما قبل التاريخ 
حتى اية عصر الدولة القدية 


حوالى عام ١۲۸ق.‏ مء قام الكاهن السرى «مانيتوك» بسصتيف ججموعة من 
الدونات والتسجيلات التى كتبت فى العصور السابقة » ورتب فيا أساء اللو 
الذين كوا مسر وفترات حكهم » وقسمهم إلى )۳١(‏ أسرة ملكية . ومازال هذا 
التقسى الذى وضعه «مانيتون» مستمداً عليه حتى الآنء لدرجة أن علاء 
الصريات والتاريخ الصرى القدم م بدخلرا عليه تعديلاً سوى قيامهم بتقسم 
ترات حكم هقه الاسرات اللكية إلى عصور مستقلة كممر الدولة القدية وععر 
الدولة الوسطى وعصر الدولة الديغة . وإعتبروا الفترات الفاصلة بين هذه العصور 
فترات اضمحلال وأضطرابات سياسية . 

كذلك فقد فام لحرن وعلاء الصريات بتقسم فترات ماقیل التاريخ انی 
عور مستقلة إطلقوا علا أساء الأماكن والواقم المصرية التى عر فيا على تلك 
الآثار التی تمي ببا كل عصر من هذه العصور. وّجْرى الآن مزيد من البحوثٹ 
العملية لمحديد تاريخ وأعمار تلك الآثار بالكربون 4 ١‏ المشم . 

وئيين فا يلى التسلسل الزمتى سور ماقبل التاريخ والسسر السیق الدذى 
يضمن الأسرتين الأولى والثانية » وعصر الدولة القدية الذى يبدا بيداية الأسرة 
التالدة ویشسی سوط هذه آلدولة , 
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آخیاسده 

1 
اساد ى م آلعادېی 

ا ا ا 
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فى هذه الفترة تم توحيد الوجهين البحرى والقبلى فى دولة واحدة 
وتحت حكم ملك واحد. وتعتبر هذه الفترة بداية المصر التارينى 
وأهم مواقم الاكتشافات الأثرية فى : هيراكونبوليس » معنف > 
سقارة » الطيزةء أبيدوس ۔ 


ه العصر الق : 


« الأسرة الأوئی: ۳۲۰٢١‏ ۲۹۰۰ قم 
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« الأسرتان المابعة والتامنة: ۲۱۸۰ ۲٠١۰‏ قم 
عدة ملوك كانئوا ججكون لفترات قصيرة جداً. 
# باية قوط الدولة القدية ۲٠٠۰‏ ق م 
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کان من نائج اجسار اليد فى العصر الحجرى القديم» وترقف هيوب 
عواصف الاطلعطى ألممطرة العاتية » حدوث جغاف تدريبى فى مناطق شرق البحر 
أأتوسط . کا آدى أيضاً إلى تقآص مساحات الأراضى المشيية فى مناطق شمال 
افريقيا » وغوفا إلى بقاع مضصلة متناثرة تملأها الأعشاب وإلشجيرات الصغيرة 
التى تدمو حول جارى لياه الشحيحة » أو فى مناطق الولحات النعزلة . 


وقد استمرت ظاهرة هذا المغاف التدرييى فيا بعد فى المصور التارينية 
اللاحقة. وقد ساعد الإنسان نفسه على اإستمرار حدوث هله الظاهرة» وذلك 
بتكثيقه أعملياتر رعى القطعان من الاعز ثم من الجمال قيا بعد وذلك يالرغم 
من ضيق وندرة الراعى التى استمرت فى المقلص التدرعی حتى زف هذا 
الجغاف إلى أن وصل إلى سواحل البحر التوسط . 


وقد أدى هذا التغيير فى الأسوال الناحية إلى تغير تدرى فى السادات 
العيشية ماعات الرعاة القدماء إلتى كانت تتجول فى تلك الناطى ء فسولت 
هذه الجبماعات من الرعی إلى صید الیواتات والطرائد التی تعيش فی متاطی 
القابات وأفالي ألساقانا . () 


() پر السر الجری لئے إلی ٠٠١‏ اق سبة قبل ايلاد تشریا ویتہی رای ستة ٠٠٠٠١‏ 
قل الیلاد. وقد عع فی مصر علی بض الاثار اتی برجم تاریھا إئی هذا السسصر وذلك فی 
مععلقة اقيم ومضفنة كوم فميو. وكللك فى الرواسب التي تكوت فى الاضى فى فصب اقداي 
لير اليل فى مدقة الماسية . ورل اليداييع واليرن اققدية فى مداق قرب السات الارة ‏ 
ما اتمصر انلیجری الوط [عن عام ٠٠٠۰۰‏ ق م إلى عام ۸٠٠١‏ ق م] ققد عثر على آقارو 
أيضا قى يض عباط الولسات ذلاريبة والشييم فى مسلقة لوان يرب القاهرة [ ارجم ] . 


۳۹ 


وت ركت هذه الحماعات آثاراً كثيرة تتمثل فى الأدوات المصنوعة من حجر 
الصوان والتى تحمل ميزات الأدوات التى يرجم تارجنها إلى العصر اللمجرى 
القدي . وقد عثر على الكثير من تلك الأدوات فى مناطق هى الآن صحراء قاحلة 
[الصورة .]١‏ كا عثر أيضاً على الكثير من الرسوم احقررة على الصخر والتى 
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آلسيوة (1) 

أدوات -حجرية من الصرات » على 
ا شکل روس فیس »من الحعر 

ê‏ الجري القدم .القدرة الأشرلية 

۹ اقوط مل کیو د۹ ۰۹ ٠٠‏ 


۳ نة ۔ صر عکہا باسدی اشق ات 
السصراوية املا جبوار فة . 
ا n‏ د ٠‏ ومن فة کلابنوت۔ تصویربیتر 
EE E‏ 0 ا 


تمشل بعضا من مناظر عملیات صید السیوانات التی کائوا یطاردوا ویصطادوہا 
لاستخدامها فى الطعام» كالظباء والأفيال وإلبقر الومشى وغيرها من اليرانات 
التى كانت تعيش فى وديات النطقة. [الصورتان ۲ء ۳]. 
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تقش على الصخرر من عصور ما قبل اقتاریخ » يسور جموعة من الزرالات نم اصطیاد احداها . وی اقصی 
بين الصخرة تر اشا أفية ية فة يرجح تاره إلى حضارة « جرزة» . روبد هذه المرة 

عة د برف سين ۾ بالتوية ء 

ب تسویر: یریل اآقدرید . 


وقد أدى السعى اللثيث الذى مارسه كل من الإنسان والليوان ها عن الصادر 
الشحيحة للمیاء ‏ إلى حدوث قارب اجبارى بن آلا تسن غ ء إلى آن وص ها 
التقارب إلى أعلى كتافته عند حواف وشطآن الستقعات والناطق الطميية بوأدى 
تر الثيل . وقى ذلك الوقتء ظهرت ضرورة اتخاذ التطوات الأولى فى عملية 
استشتاس بعض اطيواتات كا-تتازير وإلكلاب وفصائل اليراتات ذات القرون 

الطويلة . : 
وهذره العملية الطييعية هې التى لدت إلى تدوع الكثر من الجماعات البشرية 
من مناطق وسعة التطاق وتبشُعها حرل الوادى الضيق لر اليل . وقد أدى ذلك 
باتالى إلى الحتلاط تلك الاعات وامتراجها ببضها . ولذلك مكن القول يأن 
العتاصر اليش ية الختلغة فى متاطق الجر الاسط قد احلطت دماؤها وامترحت 
لخاتيا منذ عصور ما قبل التاريخ . وقد استمر هذا الامتزاج فى مسر خلال الحصور 
٤١‏ 


التاريخية » حيث تسللت إلى صر هرات وإسعة من الشعوب النتلفة التى كانت 
تيش قى مناطق عيطة مصر كالسودان وأيبيا شرق البحر التوسط . (') 


غير أن التسول من عملية «صيد الطعام » إلى عملية «انتاج الطعام » م بتي 
بطريقة مفاجئةء فضى عصور ما قبل التاريخ ل يكن الظهر العام لوادى ایل مایا 
ا هو عليه الآن» بل كان أقرب إلى مظاهر وظروف ية لاء اخيوانية 
والنياتية الوحودة الآن بوادى النيل الأعلى يأقصى جنوب السودان . لذلك فقد 
بجت هله الاعات التي ارت وبدات اسعيطانا فى تاك الاق أن اللي 
من حرفا عيارة عن مستتقعات وبرك ولسعة تتركهاً مياه الفيضات الستوى لير 
اليل ء وأدغال كدفة من التياتات ذأات السيقان القصبية ونبات البردى وغير 
ذلك من النباتات التى تعلو أطوإها إلى أكثر من طول قامة الإسانء والتى فى 
شلاماً أنوإعاً كثيرة من الطيور الاشية والأسماك النبرية وأفراس أللبرء وغلوقات 
أعرى مترحشة كاتقاسيح . أما الأقيال والأسود واليمير والوعول والتيوس البلية 
والأبقار الوحشية والظباء والثيران الوحشية وغير ذلك من الليوانات الصغيرة والأقل 
حطرا» فقد كانت تعيش أو تتردد على الأودية ألكثيرة التي تبط مجرى الهر. 
وكانت صورة الياة اليوانية والنياتية بصفة عامة تمائل سور الياة فى مناطق 
امروح الزدهرة الضراء ذأت الشجيرات والأشجار الواطئة . 
وحتى فى وقتا الباضر تستطيع أن نلاحظ بض مظاهر البياة تظهر سرياً 
قى بض تلك الوديان الصحراوية اافة القاحلة فى أعقاب هيوب بض 
العواصف المطرة » حيث تظهر أنواع من النباتات السريعة الزوال وما يصاحببا هن 
(۲) فى عام ۹۹۷4م عقدت بالتاعرة لدوة علبية تت اشراف عة اليإسكو رل موضوع «سكان 
مصر القدية » وفى لحد التقاربر الائثرو بولويية ألتى قدمت فى ك الندوة» دم العام #أفريتى 
«شيخ فا ديب » اظرية اول أن يثيت قبا أت المرين القدماء كاتوا من اسيل زغية. 
وساول أن يدعم لظريه تلك بشواهد من الكتاب التدس [الهد القدي] وپا كتيه پش 
الكتاب الكلاسكين من الان والرومان القدماء. وعقد مقارية عن اجابيس ية وملامح 
الرجو کا تیدو قى الويأوات واتائل السرية القنیة » وسن وجرد قارب شدید وتشاپ لخوی پن 
اللنة الصرية القدية ولنة يات الو الافريقية . ولكن هله النظرية قوبلت بالرفضش من جالب 
كل العتممين اللين اشتركوا فى تلك الندوة_-راجع : « تاريخ لفريقيا العام اليلد التائ 
حضارات افريقيا القدية » اسدار الكو [ اترم ]. 
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حشرات وحيوانات البيثة الصحرأوية . ولذلك فأغلب الظلن أت المسعيطتن الأوائل 
فى تلك الناطق لم يكونوا مضطرين لتغيير غط سحياتيم البدائية على وجه السجلة » 
أو يغيروا طريقة حصولم على الطعام تغييرا جذريا بشكل مفاجىء. وما لاشك 
فيه أنهم تمتعواً بتوع حاص من الاقساد اخلط » حيث كائوا! عأرسون صيد الطيور 
الائية والأسماك من المسعقعات والبرك » وصيد الليوانات الى تيوب هذه الوديان 
أو تخسها» بالإضاغة إلى استغلال النباتات الى تنمو فى تلك المسسقعات 
کالبردى وائ البرى الاثيربى مامحب صصص . وذلك فضلاً عن استرراع بحض 
احاصیل کالشہر وتوع من القمح يسمى («اإادروس 4 Emme what!‏ يث 
كانئ بيذرون التقاوى بطريقة عشوائية وبدائية على الأرض الرطبة فى أعقاب 
سقوط الأمطار. وذلك بطريقة ماثلة ا يجرى فى وقتنا الحاضر بالناطق التى تعيش 
ييا بض القباثل البداثية كالهدندةه والعبابدة فى السودان. 

ومن اكد أن تلك المماعات البشرية القدمة إلى كانت تتبظر فو مأ تزرعه » 
وتضوح الحصول فى العطقة التى استقرت غاء كانت مضطرة لأن تستخل وقت 
الانعظار فى الصيد فى الناطق ابجاورةء وفى تطوير حياتها الزراعية طبقاً اظروف 
الييئة التى أستوطثت فبا . 
افتحول من الصيد إلى ازراعة 

وفى إحدى حقب هذه الفترات الغامضة من تاريخ الإتسانء رها وجدت 
بعض الماعات الإنسانية تفسها مضطرة إلى اتخاذ تحطرة حطيرة وهامة» وهى أن 
يقرر أفرادها البقاء مقيمين فى الأرض التى استزرعوهاء وأن يعتمدوا على غصول 
ابوب الذی ينبت فى تلك الأرض کغذاء رئیسی . وقد يكون ذلك راجا إلى 
أن الاستغلال الكثض للنياتات البرية التي قصل للطعام والتى كانت تمو تلقاثيا 
فى الأحراش الستنقعات» أدى إلى حدوث نقص فى مورد الطعام بالسية للك 
الجماعات » الأعر الذى هم على اسعنيات المزيد من الطمام فى الأرض الطممية 
التى وجدوا! أا تصلح للزراعة . کا مكن تصور أن هذه الجماعات قد قامت ايشا 
باسشتصال نیاتات البردی والیز الائیوبی الہرى الى كانت تمو بكثافة فى تلك 
الأحراش والستقعات » وذلك لكسب ا)زيد من مساحات الأرض الصالة أزرإعة 
القمح والشعير. 
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ومن الحتمل أت خطوات العمل الزراعى كمملية اليذر والانضاج والصاد ء قد 
تعلمها المصريون عن مصادر آسيوية (") ء إلا أن الفارق ابجديد قى تلك اللطوات » 
هو أن الأراضى المصرية كانت لاتحعاج إلا أقل الأدوات الزراعية البدائية شأاً 
تتح بعد ذلك عسولا وفيراً . 

وكان النيل فى تلك الأرمان را عاصياً متمردا لم يسيطر عليه لحد بعد. 
وكانت عدم الدراية والعرفة مواعيد فيضانهء تؤدى غالا إلى أن تيد هذه 
المماعات تفسها فبأة آمام فیضان عات يشرق الأرض ویدمر کل شیء فیا . م 
لاسظى تلك اشماعات آنه بس اسار مياه الفيضان كانت تترسب طبقة من 
الطمى والطين الخصب لاتتلج إلى أكثر من بذر تقاوى ابوب على سطحهاء» 
والدوس علييا بالأقدام أو باستخدام المعازق حتى تدفن بداحل التربةء ثم تركها 
بعد ذلك حتى تنيت وتعضج . 

وعلى المدى لالظ ملاء الفلاسون امصريون الأوائل أن فيضات النيل يدا 
عادة فى وقت معين من السثة [شهر يوليو حين يبدا سقوط الأمطار على مرتقعات 
اخيشة ]ء وأن مياء القيضان تتحسر قى وقت مسين من السثة [شهر توشر حن 
تتوقر درجات فلرارة المناسية لانيات البذور ونضح الحاصيل شلال فترتى الشتاء 
والربيع ]. ولذلك فقد عرفو! الوقت التاسب لاعداد الأرض للزراعة سواء جرثها أو 
تسميدها ازيادة حصا . وكان النيل الكري يتولى عنهم القيام يتلك ألهمة. 


() يجصاول الباحوت الحدثين عن القولة بكثير من السفظ الطمى. ذلك على إساس إن اقطرر 
الضاری فى بداية لسر الجری العیث قد أدی إلى ظهور الزراعة باعتپارها کشفا جدیداً فی 
حياة الإقسان وحضارة وترتب علا انقلاب ير فى طريقة اة الاعات البشرية لى خلف 
متاعلق العام الى تواقرت فيا التلروف اللاغة اللرراعة . وهذا بسي امكان القر بأن الزراعة قد 
اكتشفت فى أكثر من مكان واحد وسيث تترفر اروها . وقد الفردت مسر جيزة اسة هى اتقام 
قیضان الیل اللی کان انی قی وار الصيف واوا اکرینء مم تیدا میاء الشات فی 
اسار عن جوانب وأدى اليل وداتاء وثلك فى أنسب وقت آزراعة الوب . وغذا كات ارش 
انيل قى مر صالة كل الصلاسية لكى تصبح مهنا من أاهاد الأوئى لازرامات الشتوية . 
كذاك عد اسصلاح مرلاء الصريوت الاواتل أن سرا استتيات كثير من النباتات التى ويدوها 
تسو طبيعية فى وأديم وصحاريم الجاورةء كيا اسطلاعو! أن يدشفوا من «الارج » كيرا من 
التباتات الأعرى الى ضارما بالتدريج إلى رراعاتيم الأرلى [للترجم] . 


٤ 


وعندما انتشرت زراعة ابوب على تطاق وإاسع » حدئت أهم حطوة فى ثورة 
التحول من مرحلة « جع الطعام » وإالياة اليدوية اليداثية مزفسدهاء إلى مرحلة 
«إنتاج الطعام » والياة الدنية صهطبن القامة على رزراعة المبوب . ذلك أن 
زراعة ايوب لاتطلب جهداً مضنياً فحسب» يل ومن الممكن حفظها بشخزينا 
أو تشوينها فى التاطق الصحراوية الاقة القريية من الأراضى الزراعية . وبهذا 
آمکہم تلافقی حدوث آی نقص مفاجیء فی الطعامء بل وانتاج کمیات من 
الطعام تزيد عن الاحتياجات الفعلية للمجتمع الزراعی الذى كانوا يعيشون فيه 

هکذا حدت انقلاب فى موازين الطييعة » وغرر الإنسان من عذاب اليحتث 
الستدي عن الطعام باعتياره أهم ضرورة من ضرورات حياته واستمرار وجوده ء 
الأمر الذى أدى إلى اتاسة الفرصة أمام الإنسات ليجد الفراغ أو الروت اخالى من 
العمل الشاق»ء ليستشمر هذا القت فى تدمية مواهبه ومهاراته غى ميادين أنخحرى . 
وعلى سبيل الخال ققد استطاع هذا الإنسان أن يقوم بتطوير فروع العمل المصاحبة 
والكلة ألحياة الررأعية » وهى تربية حيواقات البيثة وسين سلالاتا . 


غير أن هذا اسلو الذى حدث فى سبل وطرق الياة م ل كل مشاكل 
الفلاحين الصريين الأواثل , بشكل حاسم . لقد غير هذا التطور «إيقاع » الياة 
علا ولكته أدى فى الوقت نفسه إلى ظهور مشاكل جديدة كان لايد من حلها 
والسيطرة علا . 


إن وفرة الطمام على ذلك الحو شجعت على زيادة اعداد كل من الإتسان 
والميوان . وعلى ذلك فقد أصبح من اللازم اعداد الزيد من مساحات الأرض 
الساللة للرراعة لاتتاج امريد من ابوب اللازمة أطعام الأعداد التراآيدة من 
الانسان والليوان. وهكذا خظهرت الطرق والأدوات والسائل التى استخدمها 
الفلاحون المصریون الأوائل فی الزراعة والتی ازال أغلہا مستخدماً فى عصر حتى 

الآن . 
كذئك فتد أضطر هاء الفلاحون إلى عاولة السيطرة والاتطاع بفيضان النيل 
الذى يدث كل عام» فقامو بتوسيع الأراضى التى اقتطمرها من المصحراء وجطلوا 
1 


مياه الفيضان تعفق علا بطريقة أو بأحرى سحتى يترسب علا طمى النيل 
فيخضيبا وييلها اة للزراعة . 

كذلك فقد لاحظ هحلاء الفلاحرن ألصريون الأوائل أن عمليات الرى 
والصرف واعداد الأراضى التى يقيموت علييا بالقرب من ضفاف ائيل ورواييه ء 
تساج إلى تماون وجهود جاعية لتصبح أكثر فسالية . ولذلك كان لابد من تضافر 
الجهود المماعية بيع الفلاحين الذين أحذوا يزدادون عدداً. وأصيح من 
الضرورى أن تزداد الأرض اازراعية مساحة . وكانت هذه الإهود الحماعية أوضح 
ماتكون فى الأوقات الرجة التى تحدث عادة عند حدويث الفيضان وحدوث 
انساره» حيث كان من اللازم والضرورى أن تضاقر على الفور جهود ابيع 
وی اقل وقت متاح » حتی بقوموا ججمیع الأعمال الكثغة والاستياطات الولحية 
أعلافی حدوث الأعطارء بالإضافة إلى ضرورة الاستفادة بهذا الفيضات إلى أقصى 
حف مستطاع . 

هذا العمل اليارع الذى قام به الفلاحون اممريرن الأوائل بسحويل القوة 
العدميرية لياه الفيضان إلى قرة انتاجية » جعلهم يعتادون على نط أو نظام معين 
الحياة. وتشأت بالضرورة معشآت أو سلطات سياسية لتدير هذه الشروعات 
الواسعة التطاق وانتى عدف إلى صالح المميع » وتشرف على استمرارها بالنجاح 
وإاغو الطلوب للجماعة كلها . ٠‏ 

وغذا كان من السلقى أن تترحد العاثلات السغيرة من السترطتين فى شكل 
قرية » وآن تتوحد هله القرى التتامية فى شكل مقاطعات أوسع تطاقاًء ثم تتوحد 
هذه القاطعات جيعاً فى شكل دولة شتكها حكومة واحدة. 

وهكذ! اسعطاع الفلاحون الصريرن الأوائل فى عسور ماقبل التاريغ » أن 
يستشمروا فيضان انيل للصالح العام » وأن يطوروا حرفة الزراعة وييسلوها أكثر 
ازدهارا » وان ينشئوا نظاماً سياسياً يدير شئوتيم ۽ ويتيح خم حياة آمدة مطمثدة 
متحررة من ابطر وأكثر رفاهية واستقراراً . 
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تخلفت عن هذه اللقب الختلفة من مراحل الصراع الطويل نو الدتية والضارةء 
آكار كثيرة اكتشقت أو عثر علها فى أماكن غتلفة قى كل من الويجه القبلى 
والوجه البحرى بصرء حيث أسفرت الاكتشافات الأثرية عن ملام حضارات 
متميزة بخصاتص ذاتية . وقد قام العلياء بتقسىم هذه الضارات إلى جموعتين 
متمیرتں . 

تعضمن الجموعة الأولى [البكرة أو القدية ] اللامح العامة لضارة السصر 
اجرى اخديث عنتمم . وقد عر على آثارها فى عدة مواقم أحها « دير 
تاسا » (') فى الجتوب» و«الفيرم (أ)» و«يرتتة» فى الشمال ("). وفى 
مناطق حضارة انحاس املعو فى «اليدارى» و«العمرة»(") فى 
انوب . 
حضارة. العصر المجرى الديث: 

وقد اصطلح العلاء على تسمية هذه الجموعة الأولى من اللضارات باسم 
«عصر ماقیل الأسرات البكر» 04نم مالەس اسع > ولك 
التفرقة بينه وبين «عصر ماقيل الأصسرlت‏ lتgط‏ « The Middle predyaasti.‏ 


() عم ديتاسا على مقرة من بدة ابنارى بسحافة سيد [اليم]. 
(») لظب غبى ان الؤلف يقصد «يزتة بى سلامة » الى قم بين وردان واضصااطية على پد نو 
١ه‏ كيلو مترا شال القاهرة على طرف افسراه من خرب اناا . يعلى ية حال اة 
«عرمنة» اتری تسى «مریدة آپر غالب » ویقع عل بيد رای ٠۰‏ کیلو مرا شال خرب 
القاهرة . وقد عر يياه الأشسرة على آثار برجم تارعها إلى افر للجرى الرسيط [للترجم ]. 
) قم فى غربى اليل عد ية کا [للرسم]. 


44 


لماحم » و«عصر ماقیل الأسرات The Late predynastie period «& ja‏ .« 
وهذان المصران الأخيران يدعلات ضمن حضارات ألجموعة الثانية ائتى عار على 
آارها فى مواقع كثيرة أحها « الجرَرة » بالوجه البحرى و«نقادة» (؟) بالوجه 
القبلى . 

وقد إصطلم إلملاء على أطلاق أسم «حشارة جرزة الليثة » عاس 
عصجمي على الآثار اللضارية التى اكتشفت أو تم المشور علا فى“ كل مناطق 
الرجه القبلى والوجه البحرى فى مصرء وإلتى يرجم تارينها إلى عصر ماقبل 
اللأسرات مياشرة . 


وبدراسة الآثار التى يرجم تاريها إلى عصر حضارات انجمرعة الأولى» 
نستطيع أن مدد ملامح صورة عامة لياة هؤلاء القلاحن الأوائل الذين أسطاعوا 
بالتدريح أن يقيموا لأنفسهم جتمماً زراعياً وطريقة للحياة تتتاسب مع ظروف 
هذا امجتمع الذی ظل لور حتی اسپح فی غو عام ٣٣۰١‏ قم على نو 
لايتلف كيرا عن امجحمعات الزراعية التى تقيمها القباثل البداثية فى أعائى 
اليل فى يقتا ألاضر [السوة ١+]ء‏ 


كانوا قى مظهرهم العام ييدون نحاف الأجسام متسطى الطولء م جاجم 
ضيقة وبشرة بنية وشعر داكن متموج . وقد أمكن تحديد هذه الام بالرغم من 
ندرة ماعثر عليه من بقايا أجسادهم فى الناطق الصرية وشصوصاً فى المناطق 
الجنويية هن مصر. 
ت مرعدة بني سااسة : 


وكاتوا فى البداية يقيموت جتمعاتهم بالقرب من حواف وشطات المستقعات»› 
وتحت حماية النباتات الكثيفة التى كانت تعمل كمصدات للهراء والرياح . وقد 


(4) مصاقة ية حامة بساقظة قدا وع بترب اليل . كشغها وكتب عن آارها سير ددر بعر . 
وأهم آثارها ماير تارج إلى ماقي عر الاسرات وإلى الممر الق . وقد ثرت بيا 
الأديرة فى يداية واتناء العصر ليسي » وبازالت ألال بيش هل الأديرة التدية باقية سس ٠‏ 
الآن . وسر لقاده فى السسر اغاضر بسناعة صباغة الوادت بالنيلة» وصتاعة عرق البلح . 
وا لات عبارية مم السيدان [ ارجم ] . 


وة )٤(‏ 
سلة من اقش دول عئی شکل قارب . عتر 
لبا ملقونة بحفرة نة قوم : ورج 

ارخا زل نو عام ۰ ۰ ۰ د قم , 
ھ قول عن : ...تو پت , 


الصوة (ه) 
منظرتقرييى محخيّل با على الشوامد الأثرية 
والتارية » ین ما كانت علید اران اغا ف ااریة 
مسرية أثدك فثرة حضارة العمرة س يقرية اعمرة دن شت ت 
بالصعيف. | ۲۸٠١‏ ق م]. كائت الأكوئع اف ' : 8 ا ۳ 
شكل علا انحل ١‏ مبتية من الأعشاب والسیقان ` 2 ٠‏ 
عمستطیلا زه عن شكال الأكراح الآخري . آنا مقام 
أرعزارالإله اأدلى لاقرية » ققد كان مزا بالأعمدة ل 
ااغامة عند عبد او برای والتی ترقرف عا آعلام او 2 
رایات بشکل لث ستطیل » کا کان یط به سور کا 
دد اكان أو البقمة القدمة رم للقام . وإلى اي ك 
تری ادى السا وقد جطست على الأرض آمام تول 
اسیج آم أفقيا بن أوقاد اتبيه وجرا ر رى اتيرء 
تر مساحة سن الأرضس بعد لن المرت عا مياه ر٠‏ 
الفيضان الستوي لتيل ؛ وقد بقرت علا بقور إإإ : 
الشعرء بيا تقوم النساء والأطقال بعزفها براسطة ‏ ك 
سازق خشيبة ء ويقوم أحد الرجال جير جذخ اسطواقى 
على الأرض لتسيق دفن اليتوريدالق الترية . کا 
تری جاعة من السادین وقد عاجوا ملین عا اوه 
من الخزلان والأراقب الص حراوية . وى عفدمة 
الصورة نري ريس القرية جالاً على مقعد وهويصدر 
قصاشحه وقلیمات ۔ ویتمیز الرئیس چا برتدیه من رددہ n. i:‏ 
انعدو رآسه ء وايمة أو النعوبنة المصنوعة من العاج ت RRs oF‏ 
اتی تتدلی فوق سدور ۔ 8 n‏ 


o. . {#J‏ : ید سے کت ۴ as +A‏ ا 
ê‏ رسے : تابور تاعاق 


عثر فى يرثدة (*) بالوجه البحرى على بقايا ججموعة كبيرة من الأكوإخ الوإطئة 
الییضاویۃ الشکل ء والتی بیت من کتل الطین الجاف ۔ وفی کل مہا کان یود 
قشر واسع الفم قبت فى الأرضية الستوية الدكوكة ء حيث كان يسعخدم اعجميع 
مياه الأمطار التى تتسلل علال السقف السترع من القش . 


هذا الشكل البدائى للقرية التى كانت تحكون من جموعة من ألبيوت 
والأكولخ البدائية الشكل واليسيطة البثاءء والتى كانت تحموى أيضاً على سوامع 
أو عازن جاعية مشاعة مبطدة يا لسر لتستخدم فى ترين ابوب . وكانت مثل 
هذه القرى تعتبر حطوة معميزة فى العقدم الاجتماعى » بالرغم من ضالة ما كانت 
تيه من رفاهية صامة . 

وقد عرقت اعمات الزانسانية زراعة القمس وإلشسر منذ العصر اللجرى 
اديث . وقد عر فى الواقع الى انتشرت فيا حضارة الفيوم (أ) [عام ٠٠٠١‏ 
قم ] على آئار تدل على استخدام التاجل اللشيية ذات الأستان امسرعة من 
السوات» واإاسعخدام مضارب لدرس الوب . کا وجدت بض اللفرات اتی 
كانت تستخدم لتخزين ايوب وأرضياتها مخطاة باللصير. وفى جيع آلواقع التى 
انتشرت فنا هذه اللضارة عار على الكشر من بقاأيا أحجار الطاحن اليدوية أفتى 
كاقت تستخدم رش وحن الوب مما يدل على أن عمليات الطحن هذه 
كانت ضمن الصناعات الداحلة فى نطاق الأعمال الرلية. م 


السلال وإلجصير والنسيج : 

كذلك فقد عرقت حضارة الفيوم (أ) صناعة السلال اعخسط ء حيث عثر 
على سلال على شكل أطباق كبرة وإسعة» أو على شكل قوأرب [ السوة )] . 
كذلك عرفت صتاعة نسح اللصير الذى استخدم بكثرة فى فرش وتبطين المقابر 
وحفرات تخرين الوب . وكائت الخصر تصتع عادة من القش أو من نبات 
(*) مرمدة بني سلامة . وقى هاه النماتة عر على الكثير من الآئار كى تسليدا #كرة طيبة عن مساكن 


المسريين الأول ومن لشاة ظا القرية المسرية الأولى ء وعن فور اليا الاجشماعية وهو ۽ 
الريع الإماعية بشكل نم يكن روا من تيل [ اترم ]. 


اف 


الال إو الشتار» وهو تبات له أوراق أسطوانية طويلة كانت تصلح هذا الغرض 
بعل تیھیزھا ۔ 

وعثر ضمن آكار حضارة الفيوم (ا) أيضاً على نوع بدائى خحشن من نسيج 
الكثان» ما يفهم معه أن زراعة الكتان وعمليات تجهيزه لدسج كانت معروقة 
أيضاً في ذلك الزمن اليكر. وهنا يزدى إلى افتراض وجود «الغازل » 
Spindles‏ والاوال «ددہ٥1‏ بالرشم من عدم الثور على أی مها ضمن آثار تلك 
اللضارة . وطوال تلك الفعرة الى امتشرقا تلك اللضارة القدة تطورت عمليات 
تسج الكتان وسنت كثيرآء نظراً لاسعخدامه فى صناعة الأردية واللابس . وقد 
استخنمت جلود اليوان أيشاً فى تلك السداعةء حيث تحسنت مهارة القلاحن 
فى تتس ودباغة اللود ونحياطا مع بعضهاً باستخدام إبر مصنوعة من السظام » 
ويدل طى ذلك ماعثر عليه من آثار تلك ا-لضارة فى منطقة «اليذارى » . 
ه أدوات الزيتة: 

كللك فقد حدث تطور وتحمسن ملحوظ فى سناعة أحوات الزيدة والترف 
والرفاهية » ويدل على ذلك ماعثر عليه من الأحجار اللوئة اللقوية وأنراع من الخرز 
الدائرى السطح السنيع من الأصداف فى آثار حضارة الفيوم (أ)» والمقود 
والأحزمة والاارر المرينة يبارز والتى عر علا ضمن آثار حضارة البدارى . كذئك 
فقد كثر امتخدام الأساور امصدوعة من الماج أو من الأصداف على تطاق وأاسع . 

واستخدم أيضاً مسحرق معدن «اللكيت الأعضر» [ كربوثات النحاس 
القاعدية ] لتجميل الميون وتلوين غاجرها. وقد شاع استخدام هله الطريقة فى 
الزينة والتجميل فى جيم عصور ماقيل الأسرات» حيث عر على الكثر من 
السسون والآحوات التى كانت تستخدم فى طحن وسحق مواد التجمیل التى 
کات لانو ما مقابر کوى الشأن من القم . 


كذلك نقد عرف هاء القدماء فى تلك العصور كيفية استخراج الزيوت من 
النباتات المطرية البرية واستخدامها فى تتظيف البشرة وتدسيمها . كيا عرقوا أمشاط 
تسريح الشعر وصنعوها من العظام أو من العلج » وزيدوها وزشرقوها بأشکال من 


e 


آنواع الطيور واليوانات. وقد عثر على بعض هاه الأمشاط ضمن آثار حضارة 
البدآرى . 
« الأصلحة: 

إا السشحة والأحوات فقد كانت تصنع جيعها عن الأحجار ومن حجر 
الصوان على وجه التصوص . وكات روس الراب تصنع من شظايا السظام أو 
حجر الصوان (ا) . كذلك فقد اہیکروا شکلاً لعا کاتت تستخدم قی صید 
العطيور فى الرحلات والنزهات اارياضية . وقد ظل شكل هله الما ثاب طوال 
العصور الفرعوثية التالية . كا ابتكروا سلاا على شكل قضيب طويل له رأس 
حجری على شکل قرص مستدیر مسطحء وقد شاع استخدامه قی الواقع اتی 
اشرت فا حضارة البداری فی المنوب»ء ثم حل عله قضیب له راس حجری 
کمشرى الشكل فى أواحر فترات حضارة العمرة. 

ومن اساکس الميزة للضارة العمرة رؤوس الراب التي تايذ شكل ذيل 
سمكة. وقد لاتكون لفل تلك الرؤوس وظيفة قالية فعالة . وأغلب الظن آلا 
كانت تستخدم كتمويذة لأغراض سحرية إالصوتان ۸ء .]١١‏ 
« الطعام والأوانى الحجرية والفخارية: 

وكان الطعام متفر بكثرة فى جيع غترات ومواقع تلك الضارة. كا تم 
استثناس الكلاب والاعز والأغنام والكيران والأوز فى مناطق اتوب والشمال . 
کا اسضست ل#ارير فى ماطق الشمال. كذلك غقد کثرت عمليات صيد 
وقص اليوائات والأساك وإلطيور. وأغلب الظن أن ابوب كانت تغلى وتطهى 
فی اتقدور کا كانت تطحن وتسعخدم قي ستاعة اائيز. 

وكانت أوإنى طبخ وتناول الطعام تصنع من الفخار. وقد دلت أالشرإاهد 
الأثرية على أن صناعة الأوانى الفخارية كائت تعطو وتدحسن ياطراد » يدا من 
)٩(‏ يتر حجر الصوان لو اقظران ول حجر استعمل فى مصر عند العسر اللجرى . ويتكرن هلا الجر 

من نوع شديد اتاسك من سیٹکاء وله رمادی قاتم آو سرد. وینکسر على خڪل شظایا خذات 


سد قاطم. ويکر ويیده فى لماكن غطفة بصر على شكل عقد صغيرة فی طبقات 
وړ جر الیرۍ کا بیجد محرا پالسارۍ , 
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الأوانى والأوعية التى كانت تصتع من الطين والقازات [ الزهریات ] التى كانت 
تصنع من الصاصال والتى عثر علا ضمن آثار حضارة الفيوم (أً)ء ومروراً 
بالأوانى الترفية غير الحروقة جيدا والتى عثر علا ضمن آثار «دير تاسا» إلى 
الأوانى واازهريات ذات ابمدران الرقيقة التی عثر علا ضمن آثار البداری 
[ الصورتان ١ء ]١‏ والتى تتميز بأسطحها اخارجية الصقولة» إلى الأوائى 
والزهريات ذات الأسطح الارجية الحمراء التى انعشرت فى حضارة العمرة والتى 
کان صانعوها يلون إلى زخرفتا وتبميلها بزحارف ختلفغة غلبا حطوط أو أشكال 
هندسية بيضاء ينقشوا على أسطحها الخارجية السوداء أو رة بألوان معسدة 
[ آلمورة 1°[ 
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اة () ۵ 
حوالی عام ٤٠۰۰‏ ی مء هنع آهالی «الایداری» الكثر من الأدوات والأوعية والأواى الت اسب . 
ایا فی اتمم القروی النی کارا يشرد فيه .. فكارا طسبو مستحضرات المجمیل متلا فى حر 
مصنوعة من الجر.. وكارا يستخدموت ملاعق مسنوغة من المج» وسكاكين مسرعة من السات أو 
الكوارتز.. آنا الأوانى الفخارية فلم تمد بدائية الشكل أو عروقة دون عناية, وعلى سيل انال قن 
الرعاء الأسط كات ذا جدران وحواف رققة وسح مسقو لاسع. یا جال اتر الذى يهر فی 
أعلى السورة فهر مصنرع من الفخار اللشفوله ومن انسل أنه كان يتدم فى أغراضن سحرية تاق 


ت روعت لتحت اراي تسورد جو قرعا . 
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اة 
ذات 
مقیا 


ر 
الأواتى. 
لساحيق أو معاجين التجميل . وري حن من هذه الباليلات ااا على شكل كق والا ری ذات 


وا 


سار 
تد لاش 


. وأغلب اظن أن مته الأخيرة كانت تستخدم لمن الاق . 


من سضارة اسمرة. رى أن 


صتاعة أوان ذآت رقاب خيقة وذات 
اکال هندسیة. کا نموا رڑوس 


الأوائنی سردد الود کا كانت بها مقو ذات 


القکی الاسکخندی, نصریر: توم سکوب 


وتصميمات فة , وكات الأجزله العلا من يعض نفك 
ئون آجر لام 


وى بالأوعية فى مسر القدية . کا اتاعرا ايها 
حراب او رباج عفی شکل 


ذل المكة: وسنرا «ء 


استطاعرا آن ينوا آياد و بروزات حمل پا 
ومز خرفة ترط بيغا شید أو 
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مط لتسرم القعرعصترع من الاج وله بد على شكل طائر. 
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صقر ٠‏ 
٠‏ آله فار کروية الفکل » مار علیا بزحد مقاب رکقادة » رازه 
اللو مہا سود انون واإزء الغلی اجر االو ۔ ویرجع ذئك إل 
أن سل تقك الأوانی كانت ترق ٠‏ عقفوية » قى النارء لذلك فد 
کان اجره اذى عل أعلى الآبة بقلل مخموساً فی عدب النار أو 
ا لواد المروقة ء بيا بشل اجزء الرڈيسى الل يشل جسم الاية 
مما للھولہ > قيكتسب اللو الأحر۔ 


اأسورة ( )١ ٠‏ وس 
٠‏ فازة ف خارية بدسة العكل من حضارة الممرة [ سنة ٠١‏ ٠ق‏ م] 
طات لوت أجرويزعرقة من الداخل واخارج بخطوط بيضاء . 
# سرينة بالف اقریطالی , سرع إنوین سمت . 
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أدوات سن اص واا غار مفیا بالوجه اافیلی : رڑوس a‏ ا 


ادراب من الطرازالدی عرف باسم « رڑوس حراب 

الفيوم ذات الحجاويف » . يى وط الصوة ترى ) ` 
راس مح عئی شکل ذیل السمکة ۔ کا تری راس : ا 
سح آخرمن الطرازلعتاد [ أسفل صر ی 
الیسار]. کا ثرى إلى لعن قصل سكن عن اراز 
آلذی عرب باسم « الرقائق اأتموجة » , 
عن جموغة كلاو , تصبریر: ر لجرت . 
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المبورة (1۲) 

فازة فة لی کل فیل > نتت من ایج ر یری 
ال رنفلى اللرن . وفى أعلاها قوب كانت تمتخد م 
تمتها . ونبزه الغلی من افازة مکسور. وارججع 
تاريخ هذه الازة إلى عصر ماقيل إلا رات أوعصر 
الأسرات البكرة [قبل سنة ٣٠٠٠١‏ ق م] ٠‏ 

د ممروشة بالتيف البرجانى . تصوير: دوين سميث ٠‏ 


رة ۳( ۴ 
صندوق تيع من الفخار الاجر الفاح الذى جيل 
إلى الأصفر البزقالى. عثر عليه فى العمرةء مرح ٠‏ ر ير 
تاره إلى حضارة إرزة [ قبل عام ٠٠٠٠‏ ق aR : ٠.1۴‏ 
زت عليه وسوا حر داکة دنیامن لر ک5 
الوحشى الافريقى. وعلى لجاب الأمافى ن .إل ر 
الصتديق رى قا من جمرغة من الأسا عة ر0 2 
حول مامه . وعلی بب الف الذی لا یااھرفی 

هذه الصوة رمم رکب نيلى تقليدى من الطراز 
ااذی كان معروفاً فى جفبارة جرزة . 

مرش اف افر یطانی . ودر إتوان میٹ . 


وفى حضارة العمرة أا اشرت فى اتوب الزهريات المصنوعة من الجر 
إلبرف . وذلك بائرغم من إن الفوذج الأصلى الأولى شل هذه الزهريات قد ظهر 
أول فى مرمدة وهى من الناطق الشمالة [الصررة ١١‏ ] . وتعتير مثل هذه القازات 


- أو الزهريات ناذج رائدة طبعت هذه الناعة بخسائمس وعميزات ظلت ثابتة طوال 


ات حقبات التاريخ اللمصرى القدم بکل عصوره . 

ھ انیل : 

وإلى جاتب هذه اليف ذات الأغراض العملية» عر على عدد كيير من 
التائيل المغيرة المصنوعة من العاج معظمها على شكل نساء» وقد دفنت هذه 
اقائيل بالقابر لعحقيق أغراض سحرية تعلق بخدمة اميت صاحب القبرة ٠‏ واد 
eA‏ 


ظهر الوذ الأول هذه القاثيل فى معطقة البدأرى . وقد أوحظ وجود نقّرة صغيرة 
على شكل تقب غير عمق فرق أرداف هذه اتقائيل [الصور ٤۱ء‏ ١٠ء‏ ١١ء‏ 
۷ ۸ ]. وقد تمسك الصريون القدماء بصتاعة هذه ائيل ذا الشكل وتلك 
الطريقة عى فى نماذجها الأكثر حنكة والأكثر دقة قى الصناعة واأمصمي » وذلك 
حلال الثلائة آلاف سئة التالية على هذا الزمن القدم . 


e‏ العقاتف الفينية: 


هذا ومن الصعب ععرفة الكثير عن ظروف وحصاتص الياة اللقافية الفكرية 
والعقائد الدينية والروحية لاء المريين الأوائل الذين استوطوا ضفاف اليل فى 
ذلك الزمن السحيق ء عدا أم كانوا يعتقدون فى شكل مامن أشكال الياة 
الأحرى بالسية ليعض أفراد معينين من الجتمع . وهذا الاعتقاد واضح تماماً من 
الآثار التی عر علا بالقابر التی وجدت بہعض مواقم الأ کوخ وبالہانات التی 
كانت متتشرة فى مواقع أخرى . 

كان يتم دفن الشث مدحنية وراقدة على جنبها كا لو كانت نامة أو متعظرة 
عودة ايلاد مرة أحرى . كا أن دفن بض الأشياء والأدوات الدنيوية مع ايت 
يدل بشكل قاطع على أنيم كان يعرقون أن اللياة فى الدار الآعرة لا تعلق 
كثيرا عن الياة الأولى سين كاتوا يميشون على وجه الأرض [الصوة .]١۱١‏ 

ومن الممكن أن تلمح بض عقائدهم كخيوا رفيعة تصخلل نسيج المقائد 
الصرية القدمة التى اتشضحت فيا بعد أئناء السصور الفرعونية . فهولاء المصريرن 
القدماء الأوائل كائوا يعتمدون فى وجودهم على الأمطارء لذلك فتد عيدو اة 
تصلق بالساء والجوم ۔ کیا کاتوا يستتدون أن حكامهم أو قادتهم قادروت على 
اسقاط الأمطار أو سنعها . 

وين الحتمل أهم كانو يقومون بقل هاء القادة أو اكام عندما تضعف 
قواهم أو تهون عزإامهم وذلك باغراقهم فى الاء أو بتقطيع أوصاطم فى احتفال عام 
يشهده اميم . وهناك بض الاشارات النامضة إلى عثل تلك اللقس البدائية 
عكن قراءتبا فى «معرن الأهرام » [الصورة ۹4] التى كتبت فيا بعد. وكير 

e۹ 


0 f) 


(د) ۰ 133( 


کان جسم لاراة عوضوم ششا فى تال عصر ماقبل الأسرات. وكانت ااراة تال وة « الإفة 
الأم» أو قشل فى وضع من اقيق أغراض سحرية .. وكانت ااایل تصن فى الغالب من طم 
التب وتکسب الون الاجر پید حرقهاء 
اة (14) 
تمتا لامر من ضار اأيناري [ 3٤٠٠١‏ م]1. عار عليد بللقبرة رقم ٠٠٠١‏ . وكلتال مصاوع من 
الاج . يمن للوكد أنه رضح بلقبرة اقيق أفراض سحرية لشمتى . 
ه روش قلست برای . اسیا بوذت عاس من اام لاتب , 
ارڈ (٭ا) 
تمثال يتل أمرأة راقصة ير اريه إلى -جهارة الممرة نة ققادة.. ولكن استدارة جسم اقتال كناف 
عن طراز ااال الذى كان شضاً فى حضارة برزة.. ولاحاق تقدماً ملحوظاً فى فهم شرح اسم 
البشرى.. أا الرسوع البداية النفنة انى تزين جسم اقتال فهى يط من الأشكال افندسية 
والأشكال اغبراية. رمن اتل أا كانت معطوعة على قاض اردلم النى كائت ريد الراقمة ؛ ومن 
اتل ایا پا كابث رسيا طوطمية. . 
* مرش يضف ا#أشران بأكسقيرد. تصوير: قشم قسوير لأر بالف . 
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اإصورة ولأا) 
تمثال لامرأة مستوع من الفار. عار عليه بالأيسدية. وشل مرحلة فنية اتتفالية بين حضارتى اة 
وذلرزة . 
« عمقي بف الاشيلين بأكخيد. تسور: قم رر كار بااشف., 
وة ر۷؟) 


تال سن الضخار لامرآة تمل عطقلا . برجم تاره إلی ماقبل عام ٣٠٠۰‏ قم عر عاقیل الأسرات. 
سروقی بالصف. البرطاتی. تسور: إتوين ستث. 


السررة (ة) 
تمثال لامرأة مصنوع من العاج. عثر عليه بنقادة 1 حضارة جرزة]. وهوعيارة عن رمز طوطمى يدائى . 
د ععروس تسف الأشران باكفود. تصوبر: قم سوير لكر لخدف . 
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رة (۹ا) 
إحدى « الدقنات لانية» من عصر ماقبل الأسرات» حيث كان الترفي يان منحيا» ويوفيم على 
جاب الأیر لدو کا او كان تالا ؛ ووضع من موه پیض الأواتی والآدرات وإالقرابین یتشم فی سای 
الأخرى. وكالت القابر عفر على عمق قايل فى وبال حضبة الصحراء » ولت فلن بالصر. أا فاط 
هذه نشت واي جال جينة؛ فيرع إلى الطروف الطبيية لاتمثلة قى سرارة الرمال التي ميد دبج 
فی سالد شاف تام , 
ه تصویر: بت رکلاجوت. 
بض هذه التصرص إلى بض الطةوس والسقائد ألتى كانت سائدة بين الصرين 
القدماء الأواثل فى العصور السابقة الأكثر قدما . 
© النظام السياسى والعلاقات التجارية : 
هذا وک تور الدظام السیاسی الذی کات یعیش فی ظله ھڑاء القدماء 
الأوائل بطريقة ادس والتخمين» فن احمل آهى كانوا يسيشون فى جتمعات 
سغيرة تعمد على نفسها بها وتشکل مایشبه تظام القرى . 
وقد عتر فی بض الواقع الت كاتوا يعرشون فيا على دبأبيس مصنوعة من 
التحاس وخرزإات مسصقولة لامعة مصنوعة من الق اهبك [ وهر حجر اضر 
عیل إنی آئرمادی صابوئی اللمس ] الأمر آنذی تمل سه وود علاقانت عبارية 
کانت تجری بين الأوائل الذين كانوا يعيشون فى الواقم التى أنتشرت فيا سضارة 
اليدارى وحضارة العمرة» وبين جاعات أعرى كانت أك حضارة وأكر تقدماً . 
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كانت الضارة التى سادت فى عمصر ماقيل الأسرات [المبكر] حضارة 
اقريقية الطايع واللوهر. وكان من الغترض أن تظل هذه اللضارة جدية وغير 
مثمرة وباقية قى ذات الستوى الذى وسلت إليه » للا ماحدث فى عصر -حشارة 
البداری من احتکاکات او اتمالات باشکال آعری من الضارات العی کائت 
سائدة زمنذاك فى التاطق الآسيوية. وقد دلت الشوإاهد على حدوث تغيرات 
متميزة وقدت من حارج فلدود., 


قد اتشر استخدأم معدت الدحاس انتشاراً وإاسعاً يفترض معه ضرورة حدوث 
اقصالات أو تقأرب _.سواء عن طريق التجارة أو عن طريق التوسع مع مناطق 
شبه جريرة سيناء والصحراء الشرقية حت تود اناجم الغثية معدن انحاس , 


ويالرغم من كثرة استخدام النحاس الذى أصبح عند ذلك الحعصر مادة مألوقة 
ی متاعة الأدوات والأسلحة ء ققد أستمر استخدام حجر الصواك فى صلع 
الأدوات ذات الأغراض والاستخدامات اخاصة كالأدوات اللازمة لصقل وتدسم 
الأوانى والأوية الصتوعة من الحجرء والأدوات الستخدمة فى حفر اساج ء 
والأدوت الزراعية السعخدمة فى حصاد وجني غاصيلل الوب كالناجل وغيرها . 


e‏ موثرات حضارية واقدة: 
وهتاك عن الشواهد مايدل على حدوث مثل هله الورات اللضارية اتی 
وقدت إلى مصر من مناطق يعيدة شارج حدودها. فقد عار على ثلاثة أحتام 
آلشارة اسر م ۴ 


أسطوانية من الأتحتام الى تمیزت ہا حضارة «الورکاء » یں (1) أو حضارة 

ماقبل الكتابة التى سادت فى متاطق «عیزوبوتاميا » (") . وقد عثر على أحد هذه 

الأحتام مقبرة فى نقادة يرجع تاريخها إلى عصر حضارة المرزة. وقد شاع استخدام 

.هنا الط فى صتاعة الأحتام فى مصرء آى بصنع أحتام من الطين بواسطة لف 

أسطواتة ذات تقش حاص على الطین الطری رکه حتی بض . وظلت هذه 

الطريقة متبعة فى صناعة الأنحتام دة تزيد على ٠٠٠١‏ عام حين حلت علها 
يقة الحتم بالدق . 


اأصورة ( ٠‏ ؟) 
باليكة ألوان معروفة باصم «بالية أكسفورد » وتظهرفيا تقرش 
RT‏ الآسفل تری قدا عثل جموعة من كلاب السید تطارد جموعة ن 
o.‏ الوعول . ولا حظ ان چیم مرت وتات علی شک تاوف او 
“ا ) فجوات , وقد عر عفى هذء الوح فى منطتة هیر گویو لی , 
» عقواقة بعحف الأشمرؤين باك خود . قوير قم تسوبر ار باسف.۔. 
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a. 7‏ ا الصسورة ۴١7‏ سج 
و ا ا وسم حائطی على جدرات دی القابرمن حضارة جرزة تة 
م 1 هیراکوتم ولیس . وجتمل آت تكو القرة خاصة باحد ارت آو 
ا عفية القى . وتمشل الرسيم مدان مشايا اقوش « عقيف سكن 
جيل المرق × [ الظرالصیرٹن ۲۴ 1۲4 . ری فنا ذوات رز 
a‏ فة ۔ کا تری رسماً يشل « اة ودی السود » . 
NN‏ » مروا يلاف لاصری بالتاحرة . واقسیة بکد خا من مهبر هام گار 


e (3‏ سم ته ااضارة ۳ ا : 
1 ضار إلى بلدة «الوركاء» الريفة اليا باقمراق , وكان لسمها التديم 
« وروا » أو «لوتوج» وذكرا الورك بأسم «إرك ». وهى ضارة عرد إلى فجر التاريخ 
ر اسای لدي ٠ e‏ ا 
1 پو عو 2 اسم اغریقی ل 5 باقلنة & و الس وه 
اا ا ف ترجه باللنة السريية تى «بلاد ماين اللبرين » [دباة 


٠ 


كذلك فقد زفت إلى الوحدات اازخرفية المصرية «عوتيفات » من أشكال 
اخيواتات الأسطورية الى كانت سائدة فى ميزوبوقاميا خلال ذلك العصر. وذلك 
مغل النقش الذى يشل حيوانين أسطوريين غا جسماً نرين ورقيتاها جيانيتا 
الشكل عضوم مجم . ومشل النقش الذى يشل حيواتا خرافي جتحا نصفه 
نسر ونسفه أسد صقنت موس . ومشل التكوين الزحرفى الكون من ثعأيين 
وسات متشابکة أو فی شکل ضغائر [ الصوتات ١۲ء‏ ۲١]۔‏ 


mr rapier mamma‏ ا 


٠‏ وتسر مثل هذه العجديدات الوافدة إلى مسر من خارجها أفكارا جديدة طارتة 
على الفهن الفكرى والفنى الذى كان ساثما بصر فى ذلك المصرء فالليال 
امصری کان يتسم بالاعسال ولد ويستمد على اطق قى كل تعبيراته 
لفلانة . وى أية حال فقد كانت هله التجديدات والمسحدثات الشتية قصيرة 
الممر بالثسية للتيارات القنية التى تميز بها القن الصرى . وبع ذلك فإن استخدام 
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رذج مصنوع من الفتار عار عليه فى السمرةء ويئل بيا لأحد الرقياء من حضارة جرزة. وواضح أن‎ 
جدراته كالت مبنية هن سيقات نبائية مضفرة ومخطاة باإطن . وهي تفس الطريجة التى قل بيعها آهل‎ 
النوة حى عهد قريب فى ياء بوم . آما النوظف رالأبواب فقد كانت تصتع من لواح عن الاب‎ 

اخاية, كا أن السقف كان مصنرماً من عوؤرضى مخطاة يالقض الوط بالطين . 
قوط يلاست الريلاتى. بع اتسور بإذن اص من اسا تسف . 


هذه المستحدثات فى أعمال فدية مصرية الطابعم يدل على مدى قوة تأثيرها على 
الصريين فى ذلك العصر. 


ومن أشهر الأعمال الفنية ذات الروح المستوحاة عن حارج مصرء يد السكين 
امصنوعة من الماح التى عر علا فى منطقة جيل العرق واحفوظة حالياً بتحف 
اللوقر [ الصورتات ۲۳ .]۲٤١‏ وثری على أحد وجھیا غتاً عثل بطلا غطياً ذا 
طابع ميزوبيتامى واضح » وهو يقهر أو يقوم مصارعة أسدين . وهذه صورة تقليدية 
معروقة فی فن میزوبوتامیا . وقد عار أیضاً فی إحدی مقابر هیراکوہولیس (") التی 
يرجع تارينها إلى عصر حضارة المرزة المتأحرةء على صورة ماثلة هذا البطل 
العقليدى منقوشة على أحد جدران تلك القبرة التى تعتير بدورها من أقدم القابر 
البتية بقوالب الطوبب الطيني [ الصورة ١؟].‏ 


{FF}‏ کان أسمها امسر القديم 9 4 وھی « الکیم آي جر » حاليا. وتقم علي یمد غو هه کیلو 
مرا شما إحفو [ الترجم ]. 
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كاين 
حضارة جرزة , 


ور قى ست الفلی چمرعا من 
تلرآاكب للصرية القدية من الطرارالدى استدم فى عمر 
ریس تز ابل . 


بتقفی عفی وعل عا . 
٤4‏ قد فرت 
اللعرطة فى ردبد 


مصر. فصل السكن عصارج من السرا 

لمرو باسم « الاق الكوجة » . 

الاج فور : فهر على درجة كير من 

ذری فى الوط جمرغة من راکب عن طراز م اَم » نيع 
« قوق يتف اقيقر الصوعر: 


ما اقيض 
الأفية . 


طلقا للنموذج فاد 
تار ها إلى عصر ضاق جر والتی 


ميظرا ثل الصراح بين رل اسان » وعو 
مائل التظر الرسیم ملی جنات [سدی القابر اتی رج 


الأئل من انقبض [ الصحة ۲۳ ] ترى فى الف الى 


وعنی الوجه 


أا الوجد الآغر من ایض [ الصوة 
مره مار تماق ادام 


وري تسا 


عن كلاب الصبد وا #جموعة من لوول + 


رايا 


هی راک لیریس [ اظ اة ۲۱ ] . وري قىت متظر البطل 


عم رة عالق . کا 


س احم الآار اتی یرجح تاریھا إئی مر ضارا جر ۽ تلا 
السك الدهبرة الى تر ليا جنعاقة م جيل السرل» يسيد 

جال 
« مپزویزاعیا » عرو باسم « جقجامیش » اذى کان بلق 
عليه تقب « عات ڏو سيد اقوحوش » . وحاا لادظر غير اتاد 
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أما الوجه الآحر من يد السكين تلك المصنوعة من العاج » فقد حغر عليه منظر 
ثل سقنا ذات معقدمات ومؤخرات مرفرعة رآسياً تمل نفس طرأز السفن العروفة 
باسم « اليل ۾ والتى كانت مستخدمة قى نہر دجلة بوا . 


وفى عصر حضارة الرزة العلحرةء حدثت ظاهرة مسححدثة ولكبا أض تارا 
بالطرق التقليدية الأجنيية الوافدة إلى مصر من حخارجها. وهى آليده فى استخدام 
قوالب الطين فى إقامة الأببية والتشآت العمارية . فقد هجر البتاؤون الأواثل فى 
مصر بالتدريج طريقة بتاء البيوت من ألواد النباتية سريعة الطب كنبات السَمّار 
دى السيقات الاسطواتية » وسيقان نبات البردى» مجريد ألثخيل » وا۔لسر 
الصنوعة من الأكياب ذسم [السورة .]۲۲١‏ ويدآوا يستخدمون قوائب الطين 
الجفغة فى الشمس» والتى كانوا يعوا بصبيا دال قولب حشبية مسعطيلة 
الشكل (؟) . وهذه الطريقة السسحدثة فى فن البتاء ذات الأعمدة الناتثة أو 
البارزة من ابلدران» وكلها مبنية بقوالب الطين » تحمل سمات الطريقة التقليدية 
للبتاء التى كانت مستخدمة قى الزمن المعاصر فى میزوبرتامياء حيث كانت 
طريقة البئاء بقوائب اأطن مجشرة هناك مذ أرمان أكثر قدماً . 


© بداية ظهور الكتابة: 


ولمل الظاهرة الأكثر أحية فى ذلك المعصرء هى الظهور الفجاثى لطريتة 
تسجيل لخة الكلام كتابة» وهى طريقة أكثر تقدماً من جرد التعر عن الكلمات 
بالصو الرسرمة منامووبي معط . فقد ظهرت إلكتابة الهيروجليفية أولاً منقيشة 
على الولح الإردوار التى يرجم تارينها إلى عصر حضارة المرزة المتأعرة . 


() جي بض علاء الآثار مقارفة بين مجم قراب الطن لين التي كانت مسعخدمة ى بلاد 
مابين البرين أكاء ازدهار حضارة «الرركاء » أو سضارة « جدة فصر وحم قراب الطين اين 
اتی استخدمت قى صر فى زين مماصر له اللضارة؛ فرجدوا أن سيم القرالب السرانرة كان 
pa ANA x‏ آو ۳ سم ا ل القوالي سر ية کان :7× س و 
۷×۳ سم [ارچم)]. 


وقد لوحظ أن هله الكتابة قد إاستخدعت منذ البداية الرمو وإائملامات 
« الإديوجرامية 4 () عصجوممها فوإلرموز وألعلامات 9 الفوتوجرامية & () 
مسصومدهط۴ . ومن المروف أن الكتابة باستخدام مثل هذه الرموز والملامات 
قد نشأت أل فى ميزوبوتاميا متطورة عن رم وعلامات سابقة كانت تدون 
بطريقة أكثر بدائية . ۰ 

وقد ترامن ظهور الكتابة فى مصر عع الفترة ألتى قويت فيا لغة الكلام ذات 
العناصر والكويات «السامية » متانسمة على حساب أللغة ذات المتاصر 
والکیات ولل رگہامت «ألامية » متتسو و«الريرية» جاجع . ومن أتملل 
أن هاتين الظلاهرتين [ظهور الكتابة وتغلب اللغة ذات العناصر السامية ] تتواقف 
کل ميا على الأحرى . وقد تغلبت اللغة ذات الصائص «السامية » نظراً لأن 
طريقة الكيابة أو التدوين قد ابتكرت فى الأصل لتصسجيل الطريقة السامية فى 
الق والكلام . 

وفى تلك الفترة ايشا حدثت هجرات بشرية من شعوب الشمال نو متاطق 
اتتشار اللضارة المنوبية . آلأمر اللى آدى بالتالى إلى حدوث تطو فى السمات 
البدنية أو الجسمانية للشعوب إلیی كانت تعرش فى النوب» حيث حدت تطرر 
فی شکل الرس ء وذلك بعہازج شکل الرس المسطیل الذی یز شعوب الیحر 
المتوسط بشكل الرأس العريض الذى عير سكان اليال الذين يعمل وفودهم من 
مناعطق سوريا والأناضول . 

ولیس هناك ما يدل على إن هذه السحدثات الضارية قد جاعت نتيجة 
لمملیات غزوء أو حدثت قسراًء ضضارة المرزة الى اتتشرت قى مناطق انوب 
عبارة عن تطور الضارة السمرة التى تغلب علا اخصائص والسمات الافريقية . 
أما التابيرات اللضارية الأجنبية آلوافدة من الخارج » فم تكن بالمجم البالغ فيه ؛ 


(ه) اتسور أو الرموز الحخمة قى الكابة جل لو اصل عل می شیء لو فكرة .لا كلمة۔. خبامة 
هلا الشىء لو تلك التكرة وهي ماتسمى لتويا بام مسحت جي [ألرجم]ء 

() اريز اعدم لعسرير كاية لو مقطع من كثمةء أو لصوي حروف خانت دلالة صوقية سينة ء 
وهی ماتسمی لنويا اسم مسحت مسج وتعتم فلدلالة على الأسوات [ آگرجم ]. 


۷1 


ولا تعدو آن کون عرد أقکار أو طرق تسربت إلى حضارة كانت ذات .ساقس 
حيزة وسمات وأضحة . 

وعلى سبيل الال فإن يد السكين الصنوعة من العاج والتى عر عليا فى 
جيل العرق»ء تدل تتقرشها على ملهر أجنيى وإضح تماماًء ممع ذلك فإن هذه 
القرش تضمن ايشا اطا واضحة من مناظر الراكب وا يرانات ذات الطابم 
الصرى العتليدى اخالص . [السوتان ٣ء .]۲٠١‏ كا أن الأحتام الأسطرانية 
التى استخدمت فى مصرء صتعت من القشب وصاست أيضاً من المجرء وقد 
قشت علا « كتابة » ولم تكن جرد نقش لوحدات أو تصميمات زخرقية . 

كذلك قإت الرمئؤ والملامات اغيروجليفية كانت رسوا أو صواً لأشياء 
رؤيت بعيون مصرية » ورسمت أو صرت بطريقة المصريين التقليدية فى ملاحظة 
وتسجيل ألشاهد بطريقة غاية فى التلخيس والاقضاب » وهى الطريقة الى هرق 
با المسريوث على باقى الشعوب أخحيطة يهم . 

وقصارى القرل أن السسحدثات التى تسربت إلى اللضارة الصرية فى ذلك 
العصر كاقت جرد ميادىء وأفكار» ولم تكن سلوب عام كاملا . وهذه المهارات 
للديدة التى وقدت إلى مصر فى ذلك العصر» وجدت فى مصر أرضاً حسبة 
للانتشار وائتطورء إذ سرعات ماتم امتصاصها وإفرازها بعد تمصيرها أو تكييفها 
طبقا للظروف الصرية» على آیدى شعب متب وتحمس وتسد للسطور 
اشير . 
دل جيع الشواهد على أن هله التأئيرات الأجتبية قد زحضت من الشمال 
إلى اموب . ولكن معلوماتتا عن الظروف والأسوال الى كانت سائدة فى دا 
النيل قاصرة تماما ونادرة بطريقة مؤسفة . ومن احمل أن تلك الستسحدثات كانت 
تتيجة للعلاقات العحارية التى سادت فى معلقة شرق البحر المحسط نتيجة لفطو 
الذى أدى إلى ظهور السغن الصاحة للملاحة فى البحار. 
« صتاعة يناد ألسفن : 

وما لاشاكت فيه أن ظهور هله السفن قد حدث فى مطعة يكار يبا وجود 
الأحشاب الناسية ليناء هذا الطراز من السفن . ومن المعروف أن مصر ليست غنية 
A!‏ 


بالأحشاب » ولذلك فأغلب الظن آن بلس مماپو آو جییل فی لیتان کائت 
اكان الذى بيت فيه السقن البسرية التى غبولت فى ائياء الساحلية ناطق شرق 
اليحر التوسط اسا 7© . 


وأيا كان الكان الذى بنيت فيه السفن البسرية لأول ءرةء فإن الصريين 
سرعات مابرعوا فى بتاء هله السقن وطبعوها بطابع رى حالس وإستخدءوها 
اتمقيق أغراضهم وأهدافهم » تماما مغلا استوعبوا قى تاريخ لاحق فكرة صناعة 
العربات أو اأركبات التى تبرها الول ء وهى الأحرى فكرة وقدت إلى عصر من 
حارجها . 


ومن اكد أن هذا الاتفعلح الذى حدث فى مناطق شرق البحر التوسط فى 
ذلك العصرء قد آدی دوراً مرا فی زيادة الاتصالات بين غعلف الشعوب الى 
كانت تعيش فى تلك الناطق » کا أدى إلى الاصسال والاستكاك بن الضارتن 
الزدهرتين فى كل من مر وجزيرة کریت . 


« حضارة ألرزة : 


تحددت ميزات وحصائتص حضارة المجرزة التي تتتمى إلى -حضارة الوه 
البحرى » بدراسة الآثار واخآفات الى عر علا مبعطقة الرزة وببعض متاطق 
القیوع ۔ کہا وجدت آثار وعلفات ری غا ذات الاس والمیرات فى يعض 
مناطق الوجه القبلى» خصوصاً فى مناطق اإبانات الواسعة فى تقادة والبلآاص 
بالقرب من تفط . وتستر هذه الآثار الأعيرة غطورا لآثار وخفات -حضارة العمرة 
الى كانت سائدة من قبل فى تلك المتاطق . 


| (۷) کا تنظ على ری الف فى هذا العات » فليس مسي وجود الأششاب الصاللة ليناء أشن فى 
لبان أت لدان قد سحت عصر فى هلا الضار. وثبت باد قاطة أن اممريين الأواش فى 
عسور ماقيلل اريخ قد بوا سفدا شضخية امعتدرا فى بنائها التشابيم الحاية بالإشالة إلى 
الانداب التی کاتوا پستجایوتہا من يدان ۔ ھی کتاپا «مراکب شیفو» وردنا مدلا کاماا 
عن «تاريخ البسرية وساعة بناء الفن في مسر القدية » ناقشا فيه هنا اضوع يكت من 

انسل [افرجم)]. 
vr‏ 


وهكن القول بان ميزات وخصائص الضارة الصرية فى عصر ماقيل 
الأسرات [اليكر] قد ظهرت فى ذلك العصر الذى سادت فيه حضارة اللرزة 
اتی أحلت تطور بدورها حتى دحلت مصر فى عصورها التارغنية . 

وكانت المقات المسية والمنصرية للشب المصرى الاى كان يعيش فى 
عر سحضارة المرزة ماثلة يصفة عامة للصفات النسية والعنصرية لأسلاقهم من 
اجتاس اليحر التوسط » مع تميز بسيط يتمثل فى أن جاجهم. كانت أعرض قليلاً 


ووجوههم کاتت اطول قلا . 
© زخرغة الأوانى اجرية والفخارية: 


وتدميز الأوانى القخارية الى يرجم تارينها إلى عصر تلك الضارة بأن ها 
یاد تمسك مثاء مزحرفة بخطرط معموجة » وهى مائلة تماما للأوانى الفخارية 
التى عثر علا فى فاسطين» والتى برجع تارينها إلى نفس العصر. كا أن هذه 
الأوانى الفخارية كانت ملونة بألوان خزفية خفيفة يغلب علا اللون الأجر القرنفلى 
أو اللو الأصغر البرتقالى» ومزخرفة بخطوط جراء . أما الوحدات الزشرفية التى 
کات تقش معادة على تلك الأوانى فكانت تضمن تلاا مغلفة الشكل » وطائر 
الفلامنجو أو البشروش [وهو طائر مائى طويل العنق والرجلين ويسمى آيضاً 
النحَام ]» والوعول » وتيات الو الاثيوبى المروف علمياً بأسم عاععه مء 
بالإضافة إلى أشكال آدمية . 


وكاتت يعض تلك الأوانى مرخرفة بعصميمات وإشكال قسرها «پٹری » باپا 
تمعل أضرسة أو عروشا أو شعارات أو رمزا خحاصة ببعض الآهة . إلا أن علاء 
کشرين عارشوا هذا اشر [ الصو ۱۳ء ١۲ء‏ ۲۷], 

وقد عر فى مطقة أجلن (*) على يقايا قطمة من القماش رسمت علا 
مراكب تح لنا غوذجا لا كانت عليه طريقة تصميم وبتاء السفن فى تلك الفترة 


)4( تقعم طی تشاطیء الدریی ليل جوب ارت . وكائت مركرا ليادة الإغة «سصور» ری 
الإبلين. وكانت ها أعية عسكرية فى يعض الس [الترجم]. 
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كذلك فزن العاصمة الادارية التى أسسها اللك ميا قى منطقة «متف » (©) 
وهى النطقة التى تحبر نقعلة التوازن بين مصر اليا ومصر السفلى قد أدت دورها 
الور 'القعال فى ازدهار الفتون والطوم خلال العصر التيق وعصر الدولة القدية 
بأكمله » وذلك تمت رماية الإله «بتاح » )٥(‏ الئی کان یعتبر الإلہ ا-فالق وراعی 
الصئاخ . 


ومن الزكد أن فن «الكتابة» فى هذا العصر قد حقق الزيد من التقدم 
وتخطى مرحلة الخموض التى ظهرت فى البداية مكتوية على ألواح الإردواز 
السابقة . 

ومنذ بداية عصر الأسرة الأولى على أقل تقدير عرفت مصر صناعة صحائف 
ورق الیردی التی کانت تصع من تب بات البرهى الذى كان ينمو يكثافة على 
شطآن ألثيل وأحراشه . وقد آدی هلا الا راع الصری دوراً اثلا فی سهولة 
تسجيل النصوس أالكتوية وعبل اليد من فسح تلك التموص سب اللاجة . 

كذلك فقد تطورت فى هلا العصر طريقة الكتابة بالقلم واليء وبدات فى 
الظهور طريقة جديدة للكتابة روف سرييعة ومتصلة. كا أصبح فن الكتابة من 
القدرات الحميزة والهن الرفيعة التي يشظها علية القوم وكبار الوظفين الذين كانوا 
يفخروت بعمل تماثیل غظدهم وهم فى هيت «الكاتب اللالس». 


(4) اسمها الصري القدي «ي غفز» آى [اليباء ية ] . وصساها الاغريق «منتيس » [ اليدرشين 
وسیت رهينة اليا ] . ولا ترلی للك «زز» لو «یچڑ» [من ملوك الأسرة الأولى] حصن 
اقدينة وام فيا قلعة ضخمة سباها «اللدران اليشاء» وتعل الكثر من الشراهد التارجية 
الألرك على أن عاصمة مصر فى عصر الأسرتين الآرلى وإلتاية قلت قى «طية » بالصسيد مل 
تصرح مايدة « متف » عاصمة أليلاد إلا قى عمر الأسرة اة [ امرجم ]. 

(ه) ‏ يمر ال3 باح من آم آلمة مسر اعدية . وهو إله مف وه الق وحامى اشتاتين وا رقن . 
وقد مل على هيت انان يتل على قاعدة حال مقسىة. وكات يز الأب فى « #تالوث 
التفی » وزوج هی اآلإلة «یشیت» واب ھر اللہ ویر آئۓ» ورہا کات اسل عتا رکه 
رجلا عبقريا تيتا طول السيان مت ازات سسحيقة ء ولك لاه على خلال جمرسة الآة 
اللصرية م يلخد صوبة یوان » وشل يتل فی شکل رچل شی قاف مریاء ولاینطلی راسہ سری 
لدسرة لو طاقية ضيغة . وقد ظلت عقيدة الإله جاح قوية ومزدهرة بين اققات لاتقة طرال 
اتاريخ امصرى كله . وكانت عقيدة تمي باتروحافيات الرفيعة اك ما تسيز يه ألقاع الصرية 
الأشعرى الت يغلي ملعا الطابم الاد [الحرجم ]. 


م 


{TY} 
أدكال ية وة اة اسعتدمت كمرتفات وعرفية ارين فى كل من هارا اة وحفارا‎ 
جرزة. تصن هذه لیات تال على شكل ملنات ورسل؟ اشبارا سانا مادا‎ 


٭ علد الیدم ماعیئظ من فشدرز ری ودوت یٹ . 


من عصر ماقيل التأريخ » حيث رسمت الراكب وجدفوها ورال الدغةء كا 
رسمت أيض] أشكال تمل كبائن تعلو أسطح تلك الراكب [السورة ۸١ء ٠‏ 
وقد كثر ظهور الأوانى التى يرجم تارينها إلى عصر حضارة الإرزة» وهى أوان 
تماثل ذلك النيع من الأوانى والزهريات المجرية . وقد يرجع ذلك إلى ظهور 
«الثقاب ألكرنك » عصط #ععممت الدذى كات يقوم بهمة مماثلة للمبلة 
النوارة عطس با۴ والذى جل من عملية ثقب وقبريف وتفريغ الجر عملية 
أل صعوبة ما كانت عليه من قبل . وقد أصيحت هله الأداة امستخدمة فى لقب 
وتيويف الأسجار علامة أو رمزاً هيريجليفياً يسمى «حِم » [الصوة .]۲١‏ 
a‏ 


ا ییا ی ا و ی بات یکی کل ج سیت ایدیب ایا ک۴ ایی 
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قايا قطة عن قاض الكان, ر علا فى [جدى مقار صر ماقيل الأسرات فى منطنة لبان . وكات 
الكتان مسوا من يوط رفيعة جد وف استارق ترم هل القشة وتيميع اجزقها مو أريم سنوات. 
ى كل مفينة من السفيتشن اللرشمن على ااقاشی» نری کییندن کا رى بتار غى تلؤرة قم 
توجیه جداف الدفة. وعلی مک طم الرسیم التی ترجع ئی عصور ماقبل تاریخ سواہ فی مر آو 
ميزوبوتاميا أو متاطق البح ترط ؛ فزن الرجال الظاهرين فى حا الرسم هم خی وبدوت نوف بارج ۔ 
عفواظة جف ورین . قصویر: پستیار وابازی . 


« التزجيج وصناعة الأدوات الصرانية : 

وفى عصر حضارة المرزة أيضاً وصلت عملية صقل وتشذيب حجر الصوان إلى 
مستوى رفيح مقطع النظير فى الدقة. ويتضح ذلك فيا عثر عليه من تصال 
السكاكين ذات ألواف الرقيقة إلادة» احفورة بشكل متموح منتظم ييعلها قيدو 
کا لو كاتت كرمال البحر العميّجه عقب اتسار ارج من على الشاطىء. وقد 
سميت طريقة صلع تصال السكاكين على هذا الشكل باسم «الرقائق العموجة » 
Rippie-Flanking‏ . ومن الحتمل أن تكرن قد استعملت فيا أداة أو مغقاب 
مصدع من لشب . 


ای (۲۹) 

العامة ففيروجتایة « جم » وى 
تشية أداة لقب اتی يلها 
نارون فی قب الآ سجار۔ 
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فی عر سضارة اليدارى السابق » أسعخدمت مادة قلوية فى صناعة طلاء 
زجاجی کاقت تزجع به بعض الصتوعات الصغيرة کحیات اخرز. وقى عصر 
حضارة الجرزة اللاحق » أصبحت طريقة الترجيج هذه فريدة فى توعهاء واحتلت 
مكانة مرموقة فى الصناعات الصرية » وأصبحت تسمى «اارف أو الفياتس 
الصرى & Eppa. Faience‏ »> وقد استمرت هذه الصتاعة طوال عصور 
التاريخ الصرى القدم وى العصور الإسلامية . وأغلب الظن أن الادة التى 
کانت ٹستخدم فى صناعة هذا ارف قد ظهرت وتطورت سناعتا على أیدى 
الأهالى الذين كان يعيشون فى متاطق ادود الغربية لدالتا النيل . 


وى الفترة العأحرة من حضارة الجرزة [من حولى ٠٠٠١‏ قم إلى حوالى 
۰ قم ] ظهرت علامات تؤکد حدوث نوع من الشاط السیاسی تمش فى 
صراع من أجل اكم والميمنة بين حكام الوجه القبلى وحكام الوجه اليحرى . 
ومن العروف أت الوه القبلی فی مصر يالف من الوادى الضيق الذى عند 
شمالاً بدءا من صخر الجندل الأول فى ابلنوب» أما الوجه اليحرى فيتألف من 
دلتا اليل فى شمال البلاد . ومنذ ذلك العصر أصبحت هذه الفوارق الغرافية 
بين الوجهين مضيعاً على جانب كبير جدا من الأهية بالسبة تاريخ البلاد. () 


(۹) كانت عاصبة ملكة اتوب [ ارب اقبنی ] مديدة «ئجڻ» اي عرفت قيا بعد باسم 
« هرا کونبوليس » [أى مديدة الصتر] . وى تصرف الآن باس [الكئ الأجر]. وت ترب 
اليل قبالة منيبة «بخب » القنية [الكاب سالا ] التى تم على الشامليء الشرقى لايل . 
ویری بض الؤرنين [ ونيم الداكتور عسد جال انين غتار] أن علكة ريه القيلى كانت غا 
عاصمتات ها: خي » كحاصمة سياصية و «ن» كماصبة ديبة , وكلاك كانت لملكة 
آلو الیجری عاصبتان متجاورتات ہا «یٹ » و «یی» وقد اسباعا الاعرین ما باسم 
#دبرتر» إل الفراعن ساقا] [ ارجم ]. 
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ا افبينة الطشبودية 


تدحصر أراضى الرجه القيلى قى ذاك الشريط الضيق المت على ضفتى 
انيل » والذى حيط به المحارى والتلال السخريةء ما يشكل فى اية الأمر 
بيثة شحيحة إذا قورنت بافاق الأراضى الوإسعة فى مناطق الدلتا ومتخفض 
الفيوم . 


« طبيعة ألوجه القبلى : 

وکان المصری الذی پیش فی الوجه القبلی برف تماما أن کدحه وکتاسه 
الدائم هو الذى يع الرمال اشمراء والسقراء التى تحط يه» من أن تيتلع الأرض 
الخصية السوداء التى اكتسيا ("). وأكدت التجارب له أن هذا الكقاح لکى 
يجح ويقق نعيجعه الرجوة فلايد أن يكون جاعياء ولذلك نقد كان من اتم 
عليه أن يضم جهیده إلى جهو الآنحرین» وان یاون مع جیرانه فی القیام بہذا 
العمل الماعی . وقد قام ر اليل بدوره فى تسهيل هذا الضافر الاجتماعى بين 
السكان على طول الضفتين يذلك باعتباره مرا ماثياً حقق خم سيل الاتصال 
السريع بين كل اجزاء النعطقة. 
© طبيعة الوجه البحرى : 

أا الوجه البحرى فكان يعكون من مناطق عريضة وإاسعة من الأراضى التى 
تضمن الكثر من الأحراش واظجان والروإض الائية والستنقعات والناطق 
المشبية » وتف جيائييه الشرقى وإلقربى مرأعى ومتعجعات وسعة ترعى فا قطعان 
عديدة من الأغتام والاعز وا لمولشى الأخرى . 


» كان اسم عصر القدم هو « كيى» ومعتاء «الأرض السوداء» أى الرادى الصب اللزريع‎ )1١( 
وذاك لري بيا وبين «الأرش اغمراء» وهى الأرض الباية أو المرلوية التى ترط‎ 
باراد وای انت سی سا يشر». لاحظ قرب تطق كلمة «جشر» عن كلمة‎ 
بجمين أآى السجراء. وقد ل اسم د كمى » مستخدا الدلاة عن مصر إلى أن غير لأغریق‎ 
آل « لجپتییس » . ولم بنسر هنا الاسم شرا قاطا سی الآنء ولل افضل ر لہ هر انه‎ 
ماعود عن ٭ اہ کاب تاح € ی مکان رو اللہ یام [ ارجم ]۔‎ 


۹ 


و کان متاح الدلا الذى يتتمى إلى مناخ ليحر التوسط ء أكثر رطوبة واش 
قسوة من مناخ التاطق الداحلية مصر الطيا. وغذا فقد كاتت الدلتا معطقة خصبة 
مزروعة بالكروم وحداثق الفوآكه » وتتوافر فيا الأسماك والدوالجن والطيور. 
وبقريها تتوافر لاحات التى ترقر الح اللازم -لفظ اللحوم والطيور والأسماك . 

وعد بداية الدلتا من ناحية انوب » كان جرى نر الليل فى ذلك السر 
يفرع إلى إثنى عشر فرعاء تضرع مها بالتالى جموعة لا-حسر ها من الروافد الاثية 
الصغيرة. وكات الدلتا مقسمة إلى عدد من الأقالى أو للقاطمات» تتجمع كل 
ما حول وحدة رثيسية تمشل قرية أو مديئة . 

وپیا کان سکان الوجه القیلی ینظروت شمالاً إلى جیراہم من سکان الوجه 
البحرى» كان هولاء الألجرين بنظرون شمالا غر البحر التسط . وکانت الوانى 
ابحرية التى أقيمت على السواسل الشمالية للداتا» على علاقة وطيدة ناطق 
شرق اليحر التوسط ومناطق جر إبجة. وكان سكان الدثا أيشضاً على سئة 
بالليبيين ('') فى الغرب وبالساميين فى الشرق. 
© وجه القائل والاختلاف فى حضارة الوجهين : 

وفى ذلك العسر كات الوجه البحرى أكثر تقدماً من الناحية اللضارية عن 
ألوجه القبلى . وحتى فى السسور التارينية التى تلت هذا العسرء احتفظ الوجه 
البحرى يقيادته كمركز للفنون واغرف الستاعية . ومن احتمل أنه كان ستقطب 
ألهرة من الصتاع والرفيين سواء القادمين من التاطق القرية أو من الناطق 
البعيدة . 

ولسو اظ فإن معرقتا مازالت قاصرة عن مظاهر حضارة الوجه البحرى قى 
ذلك العصیء لأت ماضی الدلتا فى معظمه۔. قد ضاع وتلاشی تحت الركامات 
أهائلة من طمى ألنيل . والغالبية المظمی من العلرمات آلتی توصلا إلا كانت 
عن طريق ادس وإالتخمن . 

17( متذ عصر الدولة القدية ذ كرت التصرس يلاد «يتسر» الى کان يقد بها اة ى تتم 
غرب انشا وکان آھنھا رارت على سود مصر فی شمافا القریی وچوياً ی مرشات 
وادى سبع بالنوية [الترجم ]. 


A د‎ 


ومعم ذلك فإن من اطا البالغة فى تديد القوإرق يبن سكان الوجهين القيلى 
والبحرى » فكلهم يتكلموت تفس اللغةء ويعتقين عقاثد متقاربة» ويعيشون قى 
ظل حضارة مادية وروحية ماثلة . وعلى سبيل الثال فإن فكرة لول القوة الإلمية 
فى بض الرجال العينين أو فى يعض اليوانات » كانت فكرة مقبولة فى كل من 
الرجهين ء بالرغم من وجرد بعض الفوارق الطفيفة فى الأشكال الإمية فى تلف 
التاطق ء أو احعلاف هذه الأشكال من مكات إلى آشر. 

وغذا فلم يكن غريياً أن هذه الرحدة بين أفكار الصريين ومشاعرهم ء كانت 
شيا طييعياً بعدما تحققت الوحدة بين الوجهين فى بداية عصر الأسرات . وأن هذه 
الوحدة بدورها قد أدت إلى ذلك الازدهار الكيير فى حضارة مر بأكملها مجرد 
تحقيق الوحدة بين الرجهين وإاء مرحلة الانفسال بيتها. 


ومع ذلك فقد كان هناك نوع من القيز شرق بين الوجهين» الأمر الذى جعل 
الصريين القدماء يشيروت إلى ممصر بأنبا «الأرضين » مفصدا مس1 ولم يكن ذلك 

غريا على الصريين القدماء الذين كانوا يستقدون بضرح فى «ثنائية » العام , 

وييا كان الوجه اليحرى فى الشمال يقوم مهمة القيادة اللقافية وإللضاريةء كان 

الرجه القبلى فى انوب يقوم بهمة القيادة الادارية والسياسية . 
وقى عصر حضارة المرزة ء كانت الوحدة السياسية أو الحكومية سواء فى الوجه 

القبلى أو الوجه البحرى تتكون من اقل أو مقاطعة أو مركز رئيسى فى قرية أو 

مديدة تصحلق حوله جموعة من الجماعات البشرية . وكانت كل وحدة من هذه 
الوحدات تحت رعاية ولحد من الآلمة » وتحت قيادة موحدة تتمشل قى رئيس أو 
شيخ لتك الجماعة . وكائنت هذه الأقالم أو القاطعات هى الأجزاء أو الأشلاء 
التى تستقل أو تتغصل عن بضها فى الفترات التى تحمزق فا الدولة » وتحدث 

فيا الفضى أو الاضطرايات السياسية والاجتماعية ("') . 

)1١(‏ اطق الممريين التدماء اسم «سبات» على أى مقاطة أو ألم » وهله الكلمة مشحة من لفل 
امسر تدم 3 سب » ومسناه «يقسم» . تم للق الاغرين اسم سس على أية مقاطمة » وهنا 
الاسم الاغریقی يطایق تماما مى الاسم الصری » يث كشت كلمة «سیات » تعتی «قسم ۾ 
وكائت تكثب فى اة امصرية القدية على شكل مطل قم بخطرط متقاطمة سامدة 
[ ارجم ]. 

A1 


واشيرا قفى عصر حضارة الجرزة [التأخر] ظهر القوذج السياسى الذى تكرر 
عدة مرات بعد ذلك فى اتاریخ الصرى القد > وهو تعطلع وطموح آمراء أو حکام 
إلجنوب لسع وليط تفرذهم على الأقالى والقاطعات الأرى مختلف مناطق 
وادى النيل ء إلى أن حققوا فى النهاية وحدة سياسية تقلت قى دولة ملكية 
وإحدة » تكها حكيمة مركزية ولحدة . وانتهى بذلك عهد الأقالى والقاشات 


المصرية الستقلة المتتافسة . 


وهنه الظاهرة السياسية التى تكررت يع ذلك فى تلف عصور التاريج 
اخصری القدمء تفسر نا كفية -حدوث هذه آلوسدة لأول مرة قى بذاية غعسر 
الأسرات [الصرتان ١٠ء ١١‏ والتسطيق عليا] 


ا(۳ 

جر من لوط من ادوا ز عر عطيا فی 
ھی راکو نویس »> لیر فیا فقلاث على 
شکل تور بنش عدوا آغلب الظن ق 
يمى ودن االجيدية آل 


کقت تطتی عئی تالت آلب « اکور 
[ القوي» _ أا اترات والرم وز اجنو 

عة علی صواری علی شکل آیاد قویة 
ن ۔ ون اتی ابا 


وة (۴۰) 

الوجة ارعن القرسة فلمروفة باسم « لوسة الاين » . رى على ذه اورجه منرا 
لرك قوم فيا أسد باليام الاعداء للهزومن ء کا قوم يعض الور باقبام الصرغی 
سن هرلاء #لأعداء الذين يهر يضم مكتواى الأذرع . وبيدوعن ملامح هولاء 
العام آم آجانب فير مصريين . كا يظهرالأسد أكر تسيياً من جم عابم . 
وضذا فن احتمق آنه يحل على « لفك للنتصر» . وتر فلنظر اقوش على هذه 
اللوسة من أقدم افج الى رسمت فيا عبر الإتسان وت ليوات رالطيور عددة 
قیل» سیٹ کانت الییڈ ترسم فی شکل فجوات و تقوب فی الوجه . ولاس 
افون قد رست جنظرها الأمامى وآن الرؤوس قد رست من زواية البروايل. 
وعله عى نفس القواعد انى يست فى القن للصرى القدم اعدة قروت ناية 
على عصر هذه اللوسة. 

ت فرظ بلاس ال قى . واشت الصوة بإذف اسي عن أله قاتسش . 


الاختتان إلى عصر الأسرات 


AF 


لمل أكثر الشواحد وضوماً على النشاط السياسى الذى أدى إلى بداية وظهور 
عصر الأسرات فى مصرء يتمثل فا عثر عليه فى عخلف الناطق » وشحصرصا منطقة 
هيرآ كوتبوليس [العاصمة المنوبية القدية ] من اللوحات العذكارية الى كاقت 
تم كنذور ومن بعض روس الصولاتات [ الصرتان ١٠ء .]١١‏ 
e‏ تفاصیل رح الك تعرمر: 

ومن أهم تلك الشوإهد الأثرية التى تؤكد ذلك لوح الإردواز اص بالك 
َر [ أو رما : مری تَر] الذی يعت اجنین الذى تطورت منه معظم 1-صائصس 
الذاتية التى تمي الفن الفرعونى كله على وجه التقريب [الصرتان ۳۲» .]۴٤‏ 


فی أعلی کل من وجھی هذا اللو نرى اسم اللك مکتوباً دال إطار غل مینی 
القصر اللكى . وبالرغم من وجرد بض العلامات أو الرمئ. الميروجليفية الغامضة 
أو غير وإاضحة العنى ء إلا أن هذا اللرح يعتبر أول وثيقة «مكتوية » فى تاريخ 
مصر القدم . ويؤكد لما أن علينا من الآآن فصاعد أن نعتبر مصر دولة مشسحضرة 


نلاحظ أن اسم اللك المكتوب على كل من مجهى اللوح عاط بنقشين 
يثلان رأسى الإلمة «حصور» () الى يعمل أن يكون هذا الوح قد تذر ها . 
والإلهة -حتحور هى الإة الأمء وتثل غالبا قى شكل بقرة. ومعم ذلك قإندا 


)١(‏ تعر الآمة «سسي» من أشهر الآمات للصريات » وى اسنها «متزل سورس » أو «مقر 
ررس » . ويدظر إلا فى القائد الصرية القدمة باتبارعا «عبن اوه رخ» آي جرت اعدا . 
وتم عادة فی شکل امر علی راسھا تاج عبارة عن قرئی بقرة بینہا قرمی اقشمس کیا تمت , 
فی بض الان فی شكل بترة لو لبةء كا مظت أيضا على عيلة تسان فو شير . وكات 
مركز عياحتها الرئيسى فى عة «حدرة» . وتال الزوجة فى االوٹ ااقدس الكو متها وين 
زوجها ررس وابہاعی [اترجم].۔ 


As 


تلاحظ أن البقرة التقوشة فى هذا اللوح هما رأس يظهر فيه وجه امرأة. وأغلب الظن أن 
ظهور الآخة الصرية علامح إنساتية قد تزامن مح ظهور هولاء الوك المصريين 
الأوأئل . 

وعلى الوجه الأمامى غذا اللوح التذ كارى نرى نقشا للملك لعرمر جم نسبی 
أكر من المج الطبيعى » وهو يضع على رأسه التاج الأحر «يشرث » [المورة 


(Fa) < (F8) < (FY) (FY) el 
اللوحة النذكارية الكهيرة الماك تعر وهي ءصرعة من الإردواز وعثر عليا قى هرا كووإليس » وتمتبر‎ 
من أهم الآكار التى يرجم تارجخها إلى عصر الأسرات اليكرة. وعلى الوجه الأول للوحة تر الك تعرمر‎ 
وعلى اقويد اتانى للوعة راء‎ . )٠٣( وعو يرقدى تج الوجه البحرى الجر « يرت» للرضح بائسررة‎ 
وسفى « الوزغات» النقوشة‎ . )٠( وعو برتدى تاج الوبد القيلى الأييض پت » أقوضح بالصيرة‎ 
باه اللوحة اهر أيضاً يعض اللرعات الأعرى لاقل" فا [ قارن منظر ليوات ذات الرقاب العلويلة‎ 
۔‎ ٣ ١( ونار الفور التقلاح باللوة‎ )١ ١إ باقأرة‎ 

اذك ری فی عله الئرحة مض اارمیز ففبروجیفیة ذات الماتی الفاسضا ایی کات تتخدم فی 
هذا المصر اضق ء وااتى لجسل من هذه الاوعة ونحدة من أول وأهم الاق فى تاريخ مصر اققدم . 
» عفر بلقتحف. ناري بالاهرة. 


A 


]٣٢‏ الذی کان یرمز إلی مدینتی بتو وسایس بالدلتاء والذی اصح فا یعد 
الخطاء الرسمى أرأس القرعون باعتياره ملكا على الرجه البحرى . [وقد أصيح كل 
امن اتاج الأحر «يشرث» ولاج الأيض «حنچت» من الرموز 
الخيروجايفية ](") . 


وأمام الك نرى كاهتا أماعه أريعة من حلة الأعلام والرايات . ولف اللك 
تری «حامل الصندل » الذى كان يتس أيضاً بغسل قدمى أللك . وهذا المعظر 
فى جمله يشل موكيا ملكيا الشتيش » يسعرض فيه الك يعض صفوف القطى من 
امتمردين الذين يظهرون فى اعظر وهم مقطوعى الرؤوس ومكتزى الأذرع . وعن 
الوإضح أنهم كائوا من التمردين الحليين » وأن اكان الذى حدثت فيه تلك الذة 
كان منعطقة بوتو(") . بالداتا حيث يثبت ذلك من الرموز واأعلامات اخيروجليفية 
الكتوبة بأعلى صقى الث . 


وقی الزء الأوسط من هذا اللوم اذ کاری تری سیواتین من الیرانات: 
الاسطورية التى تمثل نرا ذوات رؤوس شبانية طويلة arde‏ موو . کا 
نرى الرجلين اللذين أئيط بها قيادة هذين اليوانين . ونلاحظ أن النظر فى جمله 
قد قش بصيغة زخرفية على تدر كير من الدقة وجال التكوين القنى ء وتتوسطه 
داثرة تکرا رقا اليواتين وها ملتفتين حول بعضها بيذا التكوين الزحرقى . 
ولاشك فى أن معظر هذين الليوانين الأسعطوريين يحبر من التأئيرات الفدية الأجتبية 
الستوحاة من اخارج . ومن احمل أن التسود بيدا التظر قى إجاله هو التسبير 
الرمزى عن الوحدة أو الاتاد . 


(۴) وقد صم فيا بعد تاج مزدوج يجسم هلين جين سا فى تاج وإحد اسمه الصرى القدم 
«یخم تى» [للرم], 
(۴) «یرتو» لو «بولو» لر «پی» لو «اپطو» کا كانت تسى في افغة السرية القدعة هي «تل 
فرعن ع الالية بالقرب من حصوق؛ وع إلى جتوب جيرة الرس . ومن هله لللينة حرج 
اميك اللبن وحدوا عمر للمرة الأولى فى عسو ماقيل التاريخ [قبل عضر عير بحو ٠٠٠١‏ 
سدة]. وقد لت هله النيدة عاسبة تقليدية الدتا » وكالت ها تدسية كبيرة طرال لف عصور 
اساريخ آلسری القلي [ اخم ]. 
پاک 


وفى الجزء الأسفل من الوه الأول غذاً اللرح الت ذكارى ترى املك فى هيئة 
« الثرر القوى » الط عدما؛ء وهو يحطم رمزآً لدينة تضمن قرا أو ععيداً 
كييراً وجموعة من البيوت الصغيرة . كا يدوس اللك على معمرد أجنبى يعمل أن 
یکونث لیبياً . 

أما اليجه اللفى من اليح » فيضمن منظرا ترى فيه اللك واضعا على رأسه 
التاج الأبيض «جذت» [الصيرة ]٠١‏ وهو تلج يرمز إلى مديبة 
أفرودیتيولیس () بالصعید » والذى أصيح فا يعد التطاء الرسمى لرأس الفرعون 
باعتباره ملكا على الوه القبلى . ويقوم املك فى هذا اعظر ياحضاع وتأديب أحد 
الأعداء . وقد أصيح هذا المنظر .بشس تكوينه القن من ألناظر التقليدية 
اتسور القرعوت امصرى طوال عصر الأسرات وعلى مدى غر ثلاثة آلاف ستة. 


وفوق رأس هنا المدو الأسير الاضع نرى نقشاً عبارة عن كناية أو رمز هكن 
قراعته على الحو التالى : «بذراعه الينى القوية بخيع سكان المستيقعات [ حاو 
توت ] ۔۔ » 

وقى الإزء الأسغل من هنا الوجه من اللوح العذكارى نرى منظراً لا شين من 
العداء الأّجانب وها ق ومع القرار امنور يث الط آذرعيا وأرحلها . کا 
ترى رمز من الحتمل أنه يثل قلمة مستطيلة الشكل ذات جدران تقوم على أكتاف 
أو دعامات بارزة ۽ مر طرازر القلاخ الت کان معروفا متاطقی قرب قاسطين ۽ أو 
طراز ارم القدس للإخة اللداة التى كان معروفاً فى مناطق ما وراء الأردن . 

ومن هذا کله یتین لنا آن هنا اللو الت ذکاری قصد به [ بوجهیه ] آن یکین 
تمجيداً للتصر النى ححققه ملك الوب على مناطق الشمال» وقيآمه بتوحيد 
الأرضين [ الوجهين القيلى والبحرى ] تحت حكم ملك واحد. 

وبالنظر إلى أن الك تعرمر ظھر فی وجھی هذا اللو الت ذکاری باعتیاره ملكا 
على كل من الوجه البحرى والوجه القيلى» فقد اعسر بتاء عى ذلك أنه الك 


)4( هى إحدى القاطمات التدية بالرجه القبلى» وکات اسنها المسری القدی «یرڑجیٹ » آی بیت 
البقرة « حت » وع اليا بانقرب من لشي [ امرجم ] . 
ھھ 


شبه الاسطوری الس «ميتا» النى عرف عنه أنه أآول فرعوت وحد الوجهین فی 
ملكة وإحدة . ولكتنا سثرى فيا بعد أن هنال بعض الشك فى هله القولة . 


وعلى أية حال قإن هنا الوح ائتذكارى يعبر بعمق وها لايدح جال للشك 
عن تمجيد القوى الإخية الكامنة فى أللك نعرمر نقسهء سواء أظهر فى شكله 
الإنہانی آم جسداً فی شکل صقر او ثور قوی .. وتمجید انتصاراته على کافة 
التمردين ء واشضاعه للأجاتب اللبن يعيشون حارج الود المصرية» وسيطرته 
على الاسيوين » وسکان امستتفعات ء والليييي . 
۴ #ترمون جفكما 


ويظهر تفس الوشضوع الى بعر عده اللوح ألتذكارى للملك نمر جمذافيره 
وإث كان ذلك بطريقة عتلقة ‏ فى موضوع النقش الرسوم على رأس الصويلان 
الغاص بالاك العقربب وهمم الى يسقد أنه السلف الباشر للملك ثعرمر 
[ الصوتان ٠١‏ ۲۷]. ومن العروف آن إللك العقرب قد قام بتشاط كبر 
لتوسيع رقعة المملكة الإدوبية. 


وقد عثر على رأس الصوبلان هنا فى منطقة هيراكونيوأيس » ويظهر عليه تقش 
لعظر الك وهر يؤدى أحد الطقوس الزراعية [ الصورتان ۰۲۹ ۳۷] حیث ثری فى 
لفية النقش مججموعة من حلة الرايات التى تعلو صواريبا فافج طاثر يشبه أخدهد 
[ أو رما طائر الزقراق وھو طاٹر مائی سخر]. کا تتدلی من هله الصواری ریات 
عبارة عن أشرطة مستطيلة . 
ونلاحظ عدم وجود أى فارق بين الأجانب والصريين قى هنا التاريخ الميكرء 
وذلك بالنسبة لوقنهم من الفرعوت» إذ المميع يسبروته إا وحاكا جنضعون 
لسيادته وسيطرته . 
ھە رؤوس الصولانات: 
وهنالك أريعة من رؤوس الصولاتات معروفة سحتى الآن : وأحد قى مصحف 
أشمولن» وواحد فى القاهرة» وكسرات من اين ضمن جموعة «فلندرز بترى » 
بیوئیشرستی كويد . [ وكات من المعتقد بالنسبة للكسرات التى تتضمها جموعة 
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رة (“۴) ا 
متظر تياق التشر التائش لفو على راس صريان « للاك القرب » بث نرى أف اقوس ازراعية 

اة اتی قم ہا تلك : وعر جنا ودی طقس « اانصوة » بار السمل الزراعی اافوری الذی جیب 

أن يقرع به الزرإع فير ضار مياء فيضبان اليل عن الآرض التي تنطت برواسب الطمى اخصب ادد 

لترة.۔ ری الك یھو قوم بالضربات الأولی لعزق الارفی ء کا قری اسف کبار رجا الدولة راما 

على ركيتية وجمل بيده سلة سيقي فيا كمية عن الفرين والطمى انيد , وخاف ألللك نرف جموعة 

من جال آليااط عيم امل الروحة على بن الك وحامل الروجة على سار الك :> وسامل عتدل 

الك اص ينمل قدعيدء وحارسآً ساسا وكاهتا [رها يكرت أين الك وولى عهده] .. ذلك تری 

الرموز للقدسة فااسة بالاك فى شكل رابات مرفرعة على السیاری . 

ھ عن سې اجر اجان , 


بتری آہا کسرات من رأس موان واحد» وقد صتفت ووتقت علمياً على هذا 
الأساس بواسطة كل من العالين كويبل وجرين . ولكن الأجصاث اغبيغة أبعت 
عدم صحة هذا التصنيف والتوثیق » حیٿث تبین أا كسرات لرأسى صولانن 
أحدها أكير من الآحر قليلاًء ى أن أحدها أكثر دقة فى التشطيب الفتى من 
الرأس الآر] . 

وجیع رڙوس هله الصو لاناتعثر علا فى منططقة هیرا کونبولیس . وقي کسرات 
رأمى الصوإانين نرى نقشاً ثل اللك جالساً وعلى رأسه التاج الأحر [تأج الوه 
البحرى ] ويسك فی ينه مدراساً [وهى عضا تستخدم فى درس اللتطة ] وأمامه 
ە ‏ 


السو ر۷" 

راس سوا لاك عقرب بعد 
ترمیحه . ولد عار عليه فی هیر کوزیولیس 
وبرجع تاره إل عام ٣۲۲١‏ ق م , 
وبظهرقيه الاك اکر حجساآمن کل 
الا رين ء وېرتدی تا الریه القبالی 
الأیفی » ورداہ پندطٰی سنه فل حراج 


TTT TT en 
. الله الستر ورس وهو يحب اسيا ل ضقيرة شعر تتدلى من مؤحرة رأسه» وقد‎ 
سقط هذا الأسير على ظهره. رام ااك تر ملا ا تمل‎ 
, العقّرب » رها اسم الك‎ « 
أما رأس الصوللان الحفوظ بتحضف أشمولين ضليه تقش بين اللك وهو يؤدى‎ 
. أحد الطقوس الزراعية وعلى راسه التاج الأبيض [تاج الرجه القبلى]‎ 
ومن الواضح إن النقوش الرسومة على رؤوس هله الصولانات تعر عن‎ 
أنتسار الك على أعدائه والحضاعهم ۽ سوا أکاتی من آلتمردين انين او من‎ 
. سكان اإلمضاب الشرقية‎ 
: أللك مينا ومشكلة ار یسم‎ © 
وغلا فييدو أن الك العقرب قد بذل جهداً لفرض سیطرته وحکه على كل‎ 
٠ من الوجهين البحرى والقبلى» وكذلك للاععراف به كملك أوسد على الأمم‎ 
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والشعودب انجاورة . ولكن يدو أن جهوده اللربية قى هذا الجال قد اكتملت 
وحقتت أغراضها وأهدافها على يد خليفته الاك نعرمر اللى عام أيضا يارساء 
الأسس السياسية للمملكة» وهى الأسس التى ظلت مستمرة وثابتة فى الراحل 
التالية من التاريخ المصرى القدي بالنسبة لكل فرعون كان يضع على رأسه 
لتا جين الأبيض والأحر. 

ومن الحملى أن يكون الاك تعرمر هو نقسه الملك مينا الى ذكره كهنة 
العابد فيرودوت باعتباره أول اللوك الذين حكوا مصر الوحدة. ومن الحشمل 
كذلاك أن يكوت اللك مينا ها عيارة عن رمز أو تركيية من عدة ملوك متوائين با 
فيم اللك السقرب واللك تعرمرء قاموا بعدة أعمال حربية وحققوا انتصارات 
متوالية إلى أن تم فى النهاية توحيد اليلاد تحت حكم ملك واحد. وعلى أية حال 
فإن هله السالة لم تحسم بعد من التاحية العلمية على نو قاطع . وييدو آن علينا 
آن تنعظر حمی یتم اکتشاف الزيد من الشواهد التى تحسم الللاف فى هله 
السألة بسفة ائية . 
« علاقة اخضارة ألصرية باأضارات أجاورة : 

وقد قام المديد من الؤرشين والباحثن فى الاضى باجراء الكش من الدراسات 
التى تؤكد تفرد وانعزال الضارة المسرية القديةء کا لو كانت خارج التيأر 
الرسى لضارات مناطق شرق اليحر الحوسط التى كانت معروفة فى ذلك 
الوقت . ولكن من الشكوة فيه أن تؤدى البحوث والدراسات التی سیجرا علباء 
السقبل ء إلى تأكيد هله النظرية أو تيتا . 

لقد دلت الشراهد الستمدة من آثار العصور التاريخية الصرية» على أن 
الفرعوت كان يارس سيطرة عميقة التأثير على شوب الناطق الجاورة لأحدود 
الصرية . وقی معظم اقوش التی تسجل صوراً و مناظر للاحعفالات التی کائت 
تقام مناسية ارتقاء الفرعون العرش ء أو تسجل احعفالاته بالعيد اليوبيلى كه » 
نرى الفرعون وهو يستقيل السفراء الأجائب النين يقدمون إليه المدايا ويتضرعون 
إليه يتحهم «اللياة » التى كان من الفروض فيه أن بيا للشعوب الأجنيية الى 
عشلها هوا ء السفراء . 
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كذلك فان الاثار التی يرجم تارعنها إلى عصرالاأسرات‌اليكرة تكد وجود 
هته العلاقة بين مصر والشعوب أنجاورة غاء وهی العلاتة التی تمل أا بدأت 
منذ عصر حضارة المرزة. ونا فلطنا نكون غير ميالغين أو غير بميلين عن 
الصواب ء إذا اعرا أن الضارة الصرية القدية تعر فرعا من الضارات العامة 
التى كانت سائدة فى متاطق شرق البحر التوسط أثاء دخرل هئه الخاطق فى 
عر البروتز. 
«ه الك الإله: 


ونستدل من تلك الآثار أيضاً على أن «الجم » و«الأعية » التى صور با 
الملك يؤكدان أننا بصدد ملك «إله » ولستا أمام «حاكم » من البشر مفوضاً من 
قل الإله [ السررتان ١۴ء .]۴١‏ ولذلك فظإن مصر قدمت لتا فى ذلك الععر 
الميكر نموذجاً تقليديا للحل «الاقريقى » لمشاكل الليكم . ۰ 
لقد نشات حضارات معسحة فی ودیان الأنپار فی مناطقی أشرى من الشرق 
الأدتى › وقد قامت عله الضارات ایا على ألنظام الرراعی ء وعرفضت ٹوعاً من 
الاتصاد وسيل الاتصال فا بينباء كا عرفت الكتابة وطربقة تسجلل أحداث 
لاء . وعم ذلك فقد ظلت هنہ الضارات قى أطار جموعة من و«النك التی 
تأحذ شكل حول » تتتافس وتتصارع فا بيبا من أجل الطوق أو السياحة على 
المدن الأخرى . أما مصر ققد كانت تتمتع فى ذلك الوقت بنوع متميز من التوافق 
والادسجام القتومى تمت قيادة «إاله » . وذئك بأعتيار أن الفرعوك هو اغود 
الكلاسيكى لاله الحجسد فى شكل ملك يجحكم. وقد نبت هنا الفهوم نظام 
البكم من جلور اللضارة امصرية التى تضرب فى أرض التارة الافريقية حيث 
ما رال مشل هذا الفهرم قاناً فى بسض مناطق افريقيا . 
لقد راق «العتل » المصرى و«للروح » المصرية أن يتا ببلا الإله الواقعى 
املموس النى يلك وحده القدرة على تقيق النتاثي والأهداف جمارسة سلطاته 
وقدراته الإية التى تتمثل فى «النطق الاق » وسعة «الطم» بالأشياء 
والأسباب» وتقيق «العدالة » . وهذا القهوم هو اللى متح الأمة المصرية العقة 
بعقسها والقدرة على التغلب على الكثير من الصعاب والوائق اللبطة للهمم . 
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من 
غرزت یں جسدہ الرماح علی کل جانب عن ہیں اللومة, کا نری أن الصیادین بردو « جولت ٭ 
أينسيم تشكيلة من الأسلسة تاقتفة ء؛ يل وتلا-بظ أن 
أحدهم يسك يدي «تظاً» زور حل له رة يعمل فى الصيد والقنص ]ء بلاط ییا أن 
ریس كل فرق من السادين ممل صاريا رقعت عليه الرابة التي ترمز إلى فريقه . وفى اإانب الان 
من اللوحة ار اشا ريح صر جهواره اور له رصان وعو شكال ماقت لقنار ورا قصد به الإشارة إلى 
أن عملية اليد هذه قد جرت فى الزقلم الثالت سن قائ الدالتا . كا تلاس أن عيرث ارال وعيرن 
اخیراات قد سمت على شكل سفرات أو فجوات فى الوجرهء جا يدل على أن .هذه اللوحة يرجم 
رها إلى السور لليكرة 1 ابطر يفا الصوقن ]١١ ٠۲۰‏ . 

عر عشیا فی فراکوترایی. واارہ الل من حن اارة عفرق چن کر کا اإزے ای مہا المنیظ باقاسف 
رای ۔ 
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فى عصور ما قبل التاريخ» كان يعتقد فى أن شيخ القبيلة آو ريس اإيماعة 
هو القادر وحده على الغاظ على شعبه وجاعتهء والقاظ أيشاً على قطان 
أبلماعة وعصولاتيا الزراعية ء كا أنه القادر على الحافظلة على صحة اغراد الماعة 
وغتیق الازدهار والرحاء الشأمل للجماعة كلها. وذلك كله يتحقق بقيام شيخ 
القبيلة أو ويس ابمماعة بمارسة قرته السحرية للسيطرة على الو [الصورة .]٠١۸‏ 
وهذه ألقوى والقدرات كلها تحولت فيا بعد إلى الفرعون الذى مافظ على الأمة 
کلھا وما ء کیا يسیطر على « النيل » ياعتباره ألورد المظم لاء اللازم الحياة 


فی ارض٠یندر‏ فا هطول الأمطار. 
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م فيضان النيل والتنظم المركرى: 

وكانت فيضانات النيل السنوية لاتقطم فى أى عام. وكات من السهل 
التنبوء مواعیدها , وقی تفس اوقت کان من اصعب التدبوء معرفة -حجم القيضان 
القادم فی موعدہ کل عام ء سواء اکان مرتفعاً حطراً آم منخفضاً شحیحا . زنك 
فقد كان من غر ادهش أن يتقبل المصرى ألنى يجش قى مثل تلك البية غبر 
الستقرة على حال واحد دام وثابتء فكرة أن ثمة قوی أحرى تسعطيع أن تسيطر 
على هذا القيضان بمارسة وساظها أو قدراتيا ا-لاصة . 

وهنا یکن القول بان وجود تنظم ما کان ارا ضروريا للإشراف على املاح 
وتي الساحات الشاسعة من الأراضى السرية الخصصة للزراعة ء والاشرأف ايغا 
على إمداد كل هذه الأراضى مياه الرى اللازمة لانبات الحاصيل . وما كان لثل 
ها التنظى أن يظهر إلى الوجود إلا بعد وجود الأداة السياسية التمثلة فى حكم 


مرکڑی غبت قيادة ملك واحد و فی کل شیء. وغذا فیس من الستیعد آن 
يكون أول ملك وحد مصر» مفوضاً أو متاطاً يه أمر السيطرة على فيضاتات انيل 
فی کل عام . 


ومن احتملى كذلك أن توحيد مصر بكل ماسصاحبه وأعقه من تغریرات 
حضارية مفاجة ومثيرةء إنا كان ينف فى حقيقة آم إلى التسيق السياسى 
والاداری للاإسراع فى تنفيذ الشروعات العامة التى كانت تم المصريين جيم . 
ولاجدال فى أن تقيق هذا الأمر كان مسجزة رائسة فى ذلك الزمن » حيث ساد 
الاعتاد بان « المَلَكيّة » ورخاء الأرض وأزدهارها ها فى حقيقة الأمر كل 
لايتجزاً ويعتبران شيا واحداً. 


ه الفهيم السياسى لاسطررة أوزيريس: 
وكان أسلاف الك تعرمر وكذلك للفاؤه ء لايجظر إليم باعتبأرهم «وصغة » 
طييسية لتحقيق الدجاح» وإغا کانوا يسبرون جزعاً لايتجزاً من نظام كونى . وهو 
الأمر الى تأكد فيا بعد بظهور أسطورة أوزيريس التى يدور موضوعها الأساسى 
حول ملك إله تعرض الشتل وتقطيع أوصاله» ولكته «قام» من الوت وأصبح 
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ملكا وقاضياً فى العام السفلى» وسل عله قى حكم الأرض أبنه حورس. وغذا 
ققد اعتر أللك المصرى اثناء حياته سيدا للإله ورس [الصورة .]۳١‏ وعتدما 
موت هذا الك فاته عتزج بأسلاغه ویصبح آوزیریس مثلهم» ویتولی انه عرش 
معبر له پاحتیاره حورس اید . 


وفی کل مرة یتولی فا ملك جديد عرش مصرء قان مصر نقسها عظق من 
جنيد ينفس نظامها اسل القديم الذى وضعته الاخة . 

وكات المجتمع الصری فی ذلك السصر یاحذ شکلاً هرمیاً تسامی قته فی عبان 
السياء. وسترى شلال دراستنا للحضارة المصرية فى الفولة القدية أن معظم 
الأعمال والتحليات الأدبية والفلسفية كانت تدور حول اللك الى الئى يحكم 
والك النى مات وتم دفنه . وهؤلاء الوك كاتت تتيلور فيم فكرة راء الشعب 
ورفاهيته . ولل هنا هو السبب الباشر لقيام الشحب المصرى كله بذلك الدشاط 
الاقعسادى العظ الذی قد يبدو ظاهرياً أنه لصالم اكام وحدهم . 
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السيرة (۴۹) 

الحاهد فلجری تار اللاك «دیمت» اذى عر هی 
بأیدوس . ویدل غلی تقدم رتضج اسلوب اقش فی 
الحم التق . زر الله السةره حوس » ياش 
مستبا فوق « الإسم اأومى » انلك اکرب على 
د کل سة رفم رآسھاء وتار« سرا » تل مدشل 
قمر لاناك [ انظ رايا الوقن ١٠ء‏ 1۸۹ هذا 
ویسرف للاك دچت أيضاً باسم د اللاك التمبات » . 

۾ فرظ تسف الاو تسویر: عا کس کرمر. 


العصر المتين 
اأمرتان اأولى والغادية 
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ہا ہہ س ای ر کے کے و ا 


العصر العثيق (') 


سواء أكان توحيد مصر لأول مرة قد تم على يد اللك ميا أو ريا للك 
نعرمرء فإت هذا الك الأول لسر الوحدةء كان يدرك أن هتاك «مشرشن » 
متمثلتين فى الرجهين البحرى والقبلى » وقد قام بفرض نضسه ملكا على هلين 
الرجهينء وبالتائى فقد أصيحت شخصيته اللكية تضمن فى ذاتها قوتن 
تما رضشی . ولکته أستطاع مع ذلك أن ينتج من هله ا الشناتية ٭ أو الازدوا ية 
نظام موحد يقوم جوهره على عملية اعادة التنظى أكثر ما يقم على القهر 
والاحضاع . 

وهذا اافوذج ألذى تحقق على يد أول ملك وحد الوجهينء أصبح فيا بعد نوعاً 
من السلطة له قدمية خحاصة ل يستطح أآى من علقاثه من اللوك الفين سكو مصر 
بعده أن یغیره أو ییدل فيه . 

وعلی سيل الخال قإن شكل اسم البشري النقوش بالنحت اليأرز على لومة 
الك نعرمرء -حيث يظهر الرأس والأفخادذ والسيقان بزاوية جانبية [ بروفيل ] وتظهر 
المين واليطن والصدر من الزاوية الأمامية » ظل هلا الشكل ثابتاً لا يتغير فى جيم 
أعمال الرسم والتصوير والنحت الغاثر والبارز طوال العصور اتی مر بہا الفن 
الفرعونی [ اصورتات ۲۲» ۳4]. 


(1) امعم الؤرشرن على تسسية عصر الأسرتين الأولى واتائية باسم « السسر اميق » لو دامر 
العليدى » نسبة إئى مدينة «طينه » الى تمم بالقرب من مديدة جرجا حالياً . وخله اديدة يتسب 
الك «اربر» أو مين (؟) [لترجم] . 


۹۹ 


ومع ذلك» بيا ظلت بض اليادىء والؤسسات التى أنشأجا اللكية جمد 
على ما كانت عليه منذ َة وجودهاً ۽ ققد كات من امسر على بعض البادىء 
واژسسات الأحرى أن تظل على ياتا وجودها وسط عام سريع التغير وألتطور. 


وقد وقح على عاتق الأسرات الأريعة الأولى مهمة تحقيق الاغازات ألتى 
ظلت راسخة طال عسور الضارة الفرعونية. وف تفس الفترة الزمنية للك 
الأسرات الأريعة الأولى» كانت اللضارات العاصرة غا فى جيع متاطق الشرق 
الأدنی تور بتوع عن الظیات وهی تمارس عملیات استکشاف قدرات الطارق 
الى مهدت ها الدحرل إلى عصر ألبروئز. 

واللقية أن عصر هله الأسرات اللكية المحصرية الأولى كان يتميز بروج 
البحث الدؤوب عن الول لامشاكل اللضارية إلى توصل إلا الصريون عن 
طريق العجربة والمارسة العملية» حتى وصلوا إلى انجاز هله الأعمال الفنية 
واخندسية التى بلغت أدق وأطى المستويات . وعندما كانت تصل هذه الاتازات 
إلى مستواها المطلوب ول يعد فى الامكان تطويرها أو الإضافة إلا » كانت تتجمد 
على ماهى عيهء وتضاف إلى سسيلة الناهس القيولة التى سادت داعا فى 
الشارة الفرعونية [الصور ١١ء‏ ١١٠١ء‏ ١١٠]ء‏ 


اا ية التقافية 


أن ملوماتنا عن العصر التيق الذى يتضمن الأسرتين الأولى والثانية تعتبر 
قليلة للغاية ء ليس لدينا سوي قامة بأساء اللوك التى أعدها «مانيتون » وهو 


ر xX‏ :سا . 


کاهن مصری عاش فی عمصر بطلمیوس قلادافوس » کتب تاریخ مصر اليه 
اليوثانية » ولكن للأسف ل تصلنا مدوناته الأصليةء إا وصلت إلينا شذرات 
مشوشة وملخصة قضمتتا كتابات بعض الؤرخين التاليين لسصره والئين أشاروا 
إلى مقتيسات قاصرة من كتايات مانيتون الأصلية . 


وبالإضافة إلى هئه المقتبسات» هتاك بعض اساء ملوك هذا العسر منقوشة 
على حجر «بالیرمو» (') بشکل مشو إلى حد كیيء بالإضاقة إلى بض القواتم 
بأسياء اللوك اللين حكوا مصر والتى أمر بنقشها يعض الفراعنة الذين -حرصوا 
على تسجیل اساء أسلافهم . 

كذلك فهباك بعض الطومات عن العصر الحتيق [ الاسرتان الأولى والثانية ] 
تم استخلاصها من بايا ابر وأطلال الأضرحة الابوية ألتى يرجع تارينها إلى 
هنا العصر والتی تم اکتشافھا فی منطقتی آبیدوس () وسقارۃ » والتی یرجح آہا 
كانت لوك هذا السصر وبعض آفراد أسرعم أو تابعيم [ ائصورة ]١۹‏ . 


آما اطرمات التی تم استخلاصها من الکتابات التى يرجع تاريخها إلى هذا 
العصر فهى نادرة -جداً بالإضافة إلى صموبة تضيرها أو معرقة ماتيا . 

ومن الشواهد الأثرية السابقة على هنا العصر والشواهد الأثرية اللاحقة له » 
يتبين لن بوضوح أن «الخميرة » الاقصصادية والتقافية التى وضعتا عملية توحيد 
القطرين قد أصبحت تؤدى دورها القتال فى عصر الأسرتين الأوئى والثائية . 


(۲) حجر باليرمو عيارة عن وة من حجر البازئت الأسرد ولم يعرف مكات الور عليه » وغو مهشم 
إلى زاء کیرةء از الا کر ما فرظ بس بالیرمو جیزيرة صقایة ۽ کیا پود جه مر مته 
ى اسف السرى باقاهرة؛ وبزه ثالت فى چجرعة درز بر بدنت. وقد تقشت علبہ 
باغخر الدقيق قامة يتاريخ الأسرات السى الأولى مع اساء ملوك الربه القئى والرجه البحرى 
اللين حكوا الملكين الماح قبل توسيدها [ اترم ) . 
(۳) المراية الدفية ماليا . وتقع على یمد سوال ١‏ کیلو معرا جدوبب غربي اقياينا محاقظة سرهاج . 
وعید پیا الله اتی امتیر». وکان تد بان الله «آوزیریس» دفن فيا وكانت رة 
کل مصرى أن مج إلى أيدوس البرك .يمن أحم آثارها مقابر ليا الاسرتين الأولى والثاية ء 
ود القك سيت الأول يسيد الاك رسيس انى [من ملوك الاسرة التاسسة عشرة] 
[ ارجم ] . 
1*١‏ 
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اجج الات الاسم فى منطاغة قادة واليلآص ؛ از عفى الكررمن الآكار 
E POET HE‏ 
قلح مال ؛ قد اقل إلى متاطق اتوب واخذ جل عل ستوب 
البرتقالی : صخر برسم ذات لون آحرء مق اکا من ارکب أو 
السفن ذات الج ادرف لاحمددة ء وللياه كريد والدلال لقعانة أو الدواثر 
اخزطية . وطرز مئل هذه الأوانى أصبحت اة » ورجا برجم القضل فى 
ذلاكث إلى « دافا آوالسبلة ذات الطلية الد وارة التي تشخدم 
فى تهكيل الأواتى اشاارية . ويقضل السكاكن الصنوعة من الصراة »> 
اصح من السهل تدکیل الفراخ الداتلی آااوانی . لی اميف املری ری 
أحاة لق وسن اران آوسا یق اميل > ووجلہ خا ئی شکل 
طائر. وأى الصررة )۲١(‏ ترى آئية مصنوعة عليقاً لأسلوب -حشبارة جرزة . 
ه فوا باقیف الاسکشدی لالکی بادایرد ۔ قصویر: توم کوت . وقد عر حل کی 
قکیریی پان آابداری . آنا الوعاء لمر ورجا اارجة درا چھوا۔ 
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. {f ۲ اة‎ 
. داق کاقت تشخدم فی رسد التجيم تيع حر كاء والآداة مستوعة من قعقة من جريد التكل‎ 
. فاك جف شجاطیش برل‎ « 


الصوة ١"۶‏ 4) 
هناك الكلر من ائيل العروفة لكاتب 
امالس . يمن أشهرها هذا كنال وهر 
لشخصعسية غير معروفة؛ وكذلك تال 
لكاتب « ای » [أنظر السررة١۲١].‏ 
يقد عتر علي ابر سقارة وليرة وبرجع 
تاها إلى عر الأسرة اخامة 
۲٤۷۰[‏ قم]ا. ویظھر فیا الکاتب فی 
وضع جالوه الاایدی ااه ممفردتان» 
والبردية التى بكتب قا عفريدة فو 
ركبتية؛ وده نى فى وضع الكتابة. 
وسم حا کال منرت بلوٹ بزقالی کیل 
إلى الیتى» والشعر باون سرد > والعيرن 

ممنوعة من الكرستال والالبستر واليرواز. 
مفرظ بطتسف فصر بالفاحرة . #سوير: 
ماک یرمر. 
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ويطبيعة الال فقد كانت مهنة الكتاية من ألزم الضروريات لعمليات إدارة 
وتنظيم العمل وتسجيله » قى دولة واسعة الساحة تحكم حكاً مركزياً مذ يداية 


عر الأسرات وطوآل عر الدولة القدمة با كمل [اتمورتات ٤)۳‏ ء» ۲١‏ ].ء 


ef 


وقد قضمن هذا النظام الإداری العام فى هذا الوقت ايکر من التاریخ 
تظاماً ضرائياً بالغ التسقيدء» ولكته عكم إلى حد كيير. ومن المرجح ظهور 
الأدوات الاسة بكيل الليوب فى عصر الأسرة الثاللة على أقل تقديرء حيث 
وجد تقش على جدران مقبرة « جیی رغ » یٹل مکیال؟ علی شکل وعاء أو برمیل 
خحشیی کان يستخدم فى كيل القمح [المورة .]٤١‏ 


كذلك فقد وجد نظام لقياس الأطوال ء مثله مثل نظام القياس النى استخدم 
قى العصور الوسطى قى أورباء بعتى أثه كان يسشخدم الأطوال الفطية للأطراف 
اليشرية كالذرإع والساعد والأصايع والأكف . 


وبالنظر إلى أن فيضان النيلى السنوى كان يؤدى إلى إزائة علامات ادود 
التى تفصل بين اقول وملكيات الأراضى الزراعية » لذلك فقد كان ازاماً ظهور 
نظام دقيق لقاس الساحات يؤدى إلى النخة المناهية فى إعادة ديد الساحات 
القدمة الت آزالتا مياه الفيضان . 


وبالرغم من بوت معرفة قلماء الصريين للنظام «المشرى »(') قى عصمر 
ماقيل الأسرات» ويالرضم من تطييقانهم الكثيرة للطوم والسائل الرياضية إلا أنه 
مكن القول بأنبم كانوا يطبقون هله العلوم بطريقة « براجاتية » طيقاً ا كائت 
تقتضيه حاجاتيم ألعملية . غقد كان فى إمكامم معرفة الطرق الدقيقة لتحديد 
الدسب بين الطول والعرض والارتفاع بالدسية للمصاطب ذات أإشرإن ألاتلة إلى 
الداحل التی کانوا ينوا فوق عقاير الأفراد» ونسب مقاسات الأهرإم الى 
شيدوها فى عصر؛ الدولة ألقدية . ولكنهم كائوا يطبقون جيم المسائل الرياضية 
)١(‏ قى شى صر اللى اهتدى فيه السريرت الاواتل إلى علامات وسروف ورب الكتابة » توسلوا 
يا إلى و مفردة مہسطلة لمر عن «اليشرات » اللسابية ومضاطاتا ۽ أي الائ والألق 
والسشرة آلاف والاتة أف والألف ألى ء ونل العراعد الأشرية أيضا انهم وتوا قوامد ضربب 
وقسمة المشرات ومشاعضفاجا »أ كا سجاوا الجاميع المددية برموز وملامات مرتية متصلة بطريتة سهلة 
يث يكن الرصرل إلى مسرفها بنظرة عين سريعة [ ارجم ] . 


تطبيقاً صماياً واقمياً» وم يثبت أنهم قد درسوا هله المسائل الرياضية فى حد ذاتها 
دراسة تظرية (") . 


كذلك غقد أحرزوا تقدماً هاثلاً فى معرقة الفلك فى حدود الضرورة التى 
فرضتها عملية التب جدوث الفيضان الستوى لتيل . وثبت أنهم قد اشترعوا أداة 
عملية لرصد جم ألساء حتى جمكتوا من تحديد مواعيد اواس والاحمفالات التى 
كانت تقام على مدار السنة على نحو صحيح ودقيق [السورة ٤٤‏ ]ء ذلك لأن 
مشل هذا المجتمح اليداثى غير العلمى كان يعبر أن تحديد مواعيد الخاسبات الرتبطة 
بالمقيدة أمراً بالغ الأحية . كا أن الفلك ورصد النجوع كان ذا أحبية قصوى فى 
تحديد بعض النولحى العلقة بإقامة اليانى أو اققيام بالمشروعات الكيرى طبقا 
اطقوس القائد الى كاثت سائدة. 


وقد أزدهرت اللوم الثلكية قى هايوبوليس التى كانت تحبر مركزا لمقيدة 
الشمس» وحيث كانت تبرى الأرصاد والقياسات لتحديد الواعيد والأبعاد الزمتية 
وكل ما يعلق بدراسة الساء والأجرام السماوية . وليس من المستبعد أن دقة قوجيه 
واجهات الأهرام ود تميد تسيا وأبمادها وزواياهاً ترجع إلى فل مهندسين 
يتتموت إلى هليويوليس () . 


وقى هذا العصر أيضاً تبين قصور التقوي القمری الذى کان متخا قى مسر 
منذ عصر ماقيل الأسرات» وسل عله تقوم شمسى أكثر دت وأحكاماًء يقسم 
السئة إلى إشى عشر شهرآًء ويتكون كل شهر من ثلاثين يرما مع إضاقة خسة 


(ب) كات افاجة هي داقع المصريين القتماء غو العلى قى كاقة مرادين سانيم العلمية والمسلية ول 
قال حبرودوت إن الصريين كارا مهرة قي اقلم #علقية مى السا #فية ولكن تقصوم 
اليهبة فى اليسوت النظرية اضة ء افلیس هذا ممتاء اہم کاتوا يليت قراعد ومبادیء وريت 
ملم ا لو مسروقة لديم فنا ؟ وطى ية سال فازائت عله الممالة خلاقية ويازمها الكدر من 
اليسث» نخاصة وان الكهدة وكبار أمل اقلم من المصريين القدماء كاتوا يصيخون معارقهم جطييعة 
کهنوتية تكفها السرار كثيرة [ ارجم ] . : 

(۸) مل اقم سیر لیت هله الین دورها کمرکر تی وتتاقی وتطلیمی . وکانت تی فیا 
الدراسامت. اليا لفاك اشا الرياشية رمأي اللاهوت ونظريات علق العام [ ارجم ]. 


0 


أيام تحصصت الاحعغال بالأعياد . وهو القوي الى ظل مطبقاً دة طويلة إلى آن 
€ تعديله إلى التقو الثائث الطبق حالياً() . 
س اليضاأرة الادية: 


آن البقایا والآثار التی يرجم تارها إلى الحصر العتیق والتی عر طلا قى 
اراقع البالغة التخريب والتدمير فى كل من أييدوس وسقارةء تعطينا لحات 
سريعة عن أنواع من اللضارة الادية قد تتصف بالبدائية كا تحصف أيضاً بالدقة 
والنوق الرفيع » وتبدو لنا فى بعض الأحيان كا لو كانت حضارة تقليدية مستقرة 
ثبعت علی قواعد واشکال عددۃء کا تبدو فی آحیان اعری کا لو کاتنت نشطة 
التجريب والتطور [الصورة ٤٤‏ ]. 


البو( 5 

آرجل کراسی مصتوعة من العا 
على شکل حوافر آلتیرات؛ وارجع 
تارتتها إلى عمر الأسرة الأولىء 
وقد عر غاا جقابر هذه الأسرة 
جنطةة آييدس [أنخر أيغاً 
الصورة .]١١١‏ وقد حلت قدم 
الأسد اليا ل -حوافر القور 
فی تٹکیل آرجل اتکراسس وفطم 
اللات فى سور الالية. ا 
ه فة بف قانروبولیتان بنبربي . اة ٠‏ 
تسوير: قم ا#سور تقش . 4% TT‏ س a‏ 


(4) ريط السريون القدماء اقريهم بظأاهرة ظهور النجم ستس [الشمرى اجانية ] مسقا عم سيد 
الشمس على سط حرش لرن مف . وقموا الستة إلى فلا فصول يتكوت كل ما من أريمة 
شهور. الفسل الأول هر «آجت» يدا فيه فيضا يل . والنمل اثائى خر «برث » ومن 
« اتظيور أو اليزوغ أو ألخروج» أى شروج الأرض ونتهررها بد انسار القيضان وتروج ابات 
من بالا . والفسل اثالث هر « شير وجرن يه اغاسيل وجشتريا إالرجم] 
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الآوانى األجرية والفخارية 


لقد استمرت صناعة الأوانى ا-لجرية وتطورت جبراة شديدة » فظهر الكشر من 
الاشکال والتصميمات اليدة إالسور ٠ء‏ 41ء ۷٤]ء‏ أا سداعة الأوآتی 
القخارية ققد أصيحت من التاحية الفنبة أل فوقاً ما كانت عليه من قبل» 
وكادت أن تقر تلك الأوانى على جرد أداء اللقعة للمتغعة النزلية الرقيية . 
ورا كان لغلهور «المجلة الدوارة » واستخدامها قى صناعة الأوائى الفخارية فى 
بداية ذلك السصرء أثر كبير قى الإسراع بيبوط الستوى الفنى إلى هنا اللد. 
ه صتاعة النساس : 


وعلى العكس من ذلك فقد تطورت وأزدهرت ستاعات النحاس (')ء حيث 
عثر على الكثير من الأدوات والأسلحة والسياتك النساسية فى مقبرة هامة يرجم 
تاريها إلى عصر الأسرة الأولى» وترى ضمن هذه المصنوعات النحاسية الكثير 
من الطاسات والأباریق والأوانی اتی صنحت من رقائق النحاس الطروق . وتستبر 
هذه الآثار اللساسية من العصر اليتق الأسلاف أو الأجداد الأواشل لسيل لاسر 
من إنتاجات سناعة الأوانى العدنية طوال عصور التاريخ المصرى القدم [ الصورة 
44 ]. 

وتدل المصنوعات النحاسية التى يرجم تاريخها إلى السر التيق على أن 
اأصريين القدماء قد أستخدمو طريقة الطرق على النحاس البارد أو الساحن» كا 
استخدموا أيضاً طريقة صهر النحاس وصيه فى قولب . 


() كان الساس اندم آقادن تى لها المصريت الأرلق » ويرجم بض ارين خلك إلى 
سهرلة کان اتير عليه بالقرب من سطع الارن غخططا بود اترى عكن سهرها يفساها 
مجهرد تلل وتخت حرارة ليست شديدة . ويعسور يض الؤرتن ات امصريين الأواش اهعدوا إلى 
استتلاس مسد السساس قى بنلية الأمر بطريقة عغرية » وذلك اء قيامهي جرت وقود الأفران 
اتی کات رتیت فیا الآوانی اضاریةء فزذا کان هلا قود يضمن بسضا من اشفا اللساس 
فان رارح كابت عطس معدت الاس من هله الأيلامل يهر بريه . كا قائ أن الرلة 
المسرية القدية ريا كانت أول عن تنه إلى إمكائية اسعتلاص معدت الاس من مواد مل 
الدحسۓ ار اللاعیت » الى کان يعمل اکل الست ولك عددما سقطت تة من هلد 
الادة فی موقد ایا کاخ کی كانت تسل فی لهي الطام ء قانسهرت الادة وظهر الشحاس 
[ ارم ]ء 
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وعاء للتواليت ممصن عن الإردواز برجم عارجه إلى غصر 
الأسرات اليكرة . وو مصمم على شكل علاعتين هن 
ازس امات اشرو جفيفية . قى الوسط تري الملامة « عجخ » وار 
الیاة ء وفی الإطار د گارجی, نری العلامة د کا » اہی ترمز ئی 
ارو والضام , وهی على شکل ذراعین مرفرتین . 

م الاراق يف اشر رايا شبويولة , تصویر: سم الب وبر بات . 
الصورة (“4) ٍ 
واء رتوت عن قطبة واد عرلية من حجر اقشيست وو 
مقسم إلى اقام رقيفة غير متتظمة . ومن اختمل أن بكو هذا 
الوعام فد سنع تفليدا مرج مال محسترع من للعدت . وکا ر 
عليه رة « سابو» بسقاة وبرجع تارك إلى #رعام 
PY‏ 

۾ رادو بتايض ناري رة . والصوط بإدن عاص من البروایس ور 
از تہ ۔ اجر + 

الصورة (£۷) 

وعنه من الاردواز وضع ميمه على شكل سلة مصارعة من 
الأعواد النبكية ء قشت عليه العلامة التى ترمز إلى 
« الڌهب» . وقد عر عایه رم زومر درج بقارة ‏ 

ے فرظ بتلتبتف الری بااقاحرة , وبر چیجسن غورتیدر, 
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السررة زوع 

جموعة من الآوانى والاطباق النساسة وقد قرابین مر علا چقیرة د زیدی» جنطتة زیدوس والتی درجم 
رها إلى عام ۲۴٠١‏ ق م. ويائنسية للأرالی ات « البزبيز» تلاط أن اأبزبوز قد نع مخسلا عن 
لواد غم م لبي فى جسم الوعاء بطرية الدق العروفة فى الأعبال النحاسية. يهى ضس الطريفة 
الت امت فى عصر الآسرات لابكرة وها خرإحد كيرة عر علا بقاير ايدو تابر سقارة . 

eافو‏ ایی الرجفاتی . اسویر: جوت رجات . 


اسيق (ة ف 

أريع من الأساور عار علي ملفوفة سول راع مكفن بالكتان جقبرة للات «دچڑ؟» بایدو ۔ للاث ما 
مصتوعة من قطم خرزية من الليروز الأزرق ايء واللازورد الداكن الزولة ء وحجر الجسشت الأرجواای 
اليضسجى . أا الأسوة الرايعة [الملا] فسنوعة من إققق مدككة من ارف على شكل «يرخ» أو 
واجهة اللصر وبظلهر عل کي ما قر يشل الله حرو . وير تاريخ هذه الأساور آي و عام 
١٣م‏ إقارت ابا السیر ۴۹ 4و .]١١‏ 

ه فة باقسف لاسرى انار والموة مأبذة بإخة خاس من محف الت ايا بیان 
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وقد تيين أنه بالندسية إلى صتاعة الأدوات القيفة كأسنان الخاشير ونصال 
السکاکبن فقد تمت باستندام الطرق عى الياردء وذلك بعد تشكيل المدن 
تشكيلاً تقريباً أو تحضريا طبقاً للشكل الطلوب . أما الأدوات الأتتل أو الأكبر 
-حجماً كرڈوس الفئوس والعازق فقد استخدمت فى صداعا طريقة الطرق على 
صب المعدث الساحن تى مكن تشكيلها طبقاً للشكل الطلوب . 


أما بالنسية للحواف اللادة للأدوات القاطعة فن الحتمل أنهم قد استخدموا 
طريقة طرق العدن لترقبقه وشحذ حاقه . وقد لوحظ إن هله الطريقة كات 
تعرض الأداة القاطبة إلى التهشم أو تبعلها سريعة الطب والكسر. 


أما الطريقة التى اتبعت فى ذلك السسر فى لقب عون الإبر التى كائت 
تستخدم فى النياطة أو فى تقطليع سنون الناشيرء فستبر مشكلة ‏ نتمكن إلى الآن 
من ها آو من معرفة الطريقة التی تمت بہاء فن ألعروف أن مثل هله الثقوب 
ما کانت تتم لولاا استخدام مادة أحرى أكثر صلابة من التحاس. ومن العروف 
كذلك أن قدماء المصريين فى ذلك العصر كانوا لايمرفون طريقة صلع البرونز. 


ومن احمل انم قد استخدموا رمال الکوارتز فى تخشن واف الأدوات 
القآطبة المصنوعة من الساس»ء كتسال وسنون ألتأشر. ومن الموؤكد آم تی 
استخدموا هله الناشير المصنوعة بتك الطريقة فى نشر وتقطليع الأحجار الصلية قى 
«عصر بتاة الأعرام . وذلك إلى جاتب اسعخدام الأدوات المستوعة من حجر ألسران 
الى للت مستخدمة إلى جاتب الأدوات الساسية حى ذلك المر. 

وقد عار على تثالين صدثين متا كلين مصنوعين من النحاس وبرجع تارجها 
إلى قرب ناية عسر الدولة القدية» ويثلان اللك بييى الأول وايته [ الصورة 
.]٠١‏ وقد صنع هلان القتالان بطريقة طرق صحائف الاس عى قالپ 
مسصنوع من اللاشب. وييدو أن جلور هذه الطريقة ترجم إلى عصر أكثر قدماًء 
حیث عر علی تص مکتوب یشیر إئی تماثیل من النحاس صنعت بامر من 
ملوك الأسرة الثافية . 
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الى واجوهرات: 

ومن الواضح أن الصاغة واللوأهرجية لإ يتخلفوا عن تيار التطور القى لق 
بالصتاعة بصفة عامة. ولكن لسوء اظ فإن الآثار المصتوعة من الذحب أو 
الالكتروم [ وهو مزيج طبيعى عن الذهب والفضة ] (') والتى يرجم تأرينها إلى 
العصر التيق تستبر جد غليلة ونادرة » بعد أن أفلتت بأعجوية من براثن لموص 
اقأير فى عخلف الحصور. 

ومن أهم ماع عليه من الللى المصنوعة من المادن الينة والأحجار الكرية 
وائتی یرجم تارينها إلى العصر العيق ء ,أريعة أساور وجدت مافوفة بلفائف 
الكعان. التى كانت تخطى ذراعاً آدمية كانت مدغرنة فى مقبرة الك «دجر» قى 
يدوس » ومن احمل أن هئه الذراع جزء من مومياء اللكة زوجة اللك 
« دچر» () [الصورة .]4١‏ وبالنظر إلى أن النراع قد وجدت مبتورة وغيأة 
با حکام داحل أحد الخقرق ججدران القبرةء فن المخمل أت يكون اللس القدم 
الذى اغشترك فی عصلیات ہب هله العبرة قد فوجیء بأمر ماء قاقر آن يقم 
باخفاء الذراع بداحل هذا الشق لكى يعود إلى غيمته فيا بعد» ولكن الظروف 
قد حائت دون اتمام أ رجة . 


وتدل هذه الأساور الأربسة على مد أالروعة التى بلغا صياغة الذهب» 
ومدى الد والذوق الرقيعم فى تنضيده بالأحجار الكرية كالفيروز الأزرق اخضرء 
واللزورد الساوى الزرقة » والجَمَت الأرجواتى الذنى ميل إلى البتضجى. وقد 


)٠١(‏ قد يكوت هلالازيع من اللحب والقضة من غل الطييعة أو من فل اراسان . فإذا كات 

اليكة تى على تة ل من ۲١‏ من النشة سيت مع ذلك خهباً. فما إذا زادت قسبة 

القضة على ×۲١‏ وتالت عططة مع ذلك بارا الأمخر مى « إلكتريم » وهي لسمية رومكية » 

آم الاغرس ققد کاتوا سرف هلا ادت «الکترون» . وقد وجد هنا للعدت ييا قي عر 

سيت قشل الصريين القدماء مذ جر بداية الاسرات اسحضام هلا الث بكر فى تفس 

الأفرض اتی کان پل قا النحبء سوا فی منم لی واجوھرات لو تی کس وتلھیب 
للشب والأات والواببت الشيية الذهبة . [الترجم]. 

)١۷(‏ القيقة اله ليس عاك دلبل يزيد تة هته النراع إلى مومياء زوجة الك دجرء ولبس هدتة 
مايدل على أن عله العام من شرع سيدة [الترجم ]. 
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صمت الأساور الثلا3ة الأولى بطريقة قنضيد خرزات الأحجار الكرية فى أشكال ` 
زحرفية ظلت متيعة فى صناعة ا-للى في العصور الطويلة التالية . ما السوار الراب 
فهو مصتوع على شکل رقاتق مدککة من ارف تمل کل رققة مہا شکل 
« سرخ »(") أو وإجهة قصر يتقف تقها الصقر ورس . : 


وفى مقيرة اللكة نيت ميب » (") جنعقة أبيئوس ء عثر لى جموعة من 
البطاقات اتصخرة ء1 الصتوعة من الساج » كتيت على كل ما جموعة «ن 
الأرقام تحت رسم عل عقداً أو سوراً. ومن امؤكد أن هلم البطاقات الماببية 
كانت ملصعة على الصادیق التی كانت تتری على قطم الل التى حقلت مع 
الكة » وأن هذه الأرقام كانت تشي إلى عدد الرزات والأسحجار الكرية التى 
کانت توا کل قلعة("') . 


وأغلب الظن أن مقار أبيدوس وسقارة التى يرجح تارعنها إلى عصر الأسرتين 
الأولى والثانية كانت تتو ولاشك على كميأات كبيرة من اللى اليدة 
وا لمشغولات اللحبية . ومن الشواهد على ذلك ماع عليه فى مقبرة يرجم تارينها 
إلى أواثل عصر الأسرة الأولى من بقايا بعض الأعمدة الشبية المكوة بصفائم 


(۳) الاسم المصرى قدي لواجهة القصر اللكى [الترجم]. 


(14) من الستد ان اللكة «ليت حب » كانت ادى يرات شال » وتروجها الك نسرمر واقيي 
منیا انك « رر عاج الل وى امرش بده . وقد عار على قطعة من لجر لري فى إلى 
مقابر حلوات حفر ليا شكل يئل هله اللكة . لما مقبرجا فصر من أروع الآثار التى يرجم 
تاریھا إلى حلا لسر ليکر وییلع لرا ٤‏ ,٣ء‏ مرا وسرشها ۷ مرا [الترجم ]۔ 


. كانت هله البطاقات الماجية تاصق بالأدوات والاشراء ولللى ئى ترم باتاير عند الدقن‎ )٠١( 
سم و دارو سے ایا الکعابات أو‎ ٣۲×١ وترایح مقاسات مہ الیطاقات اہین‎ 
الاعات والارقام الدرة على هئه اللات فكان يضها عفرا ويعضها الآلمر كان مكتوا‎ 
باالزين الأسود والأحر. وتدل إالارقام على عدد بات ارز أو الأ-مجار الكرية التي كات‎ 
موا کل قضة من لی وكانت الأرقام التى وجدت على البطاقات التى عر علا بقبرة‎ 
.] ارجم‎ [ ۱١4 ۱۷۳ الک «لیت سحب » هی على وی العحدید ۷ء‎ 
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الذهب على شكل أشرطة طويلة ولايفصل بين كل شريط ما 'سوى مساقة 
لا قتعدى سنتيمترا واسا("*) . 


كذلك ققد عر فى إحدى مقابر الأفراد بتطفة «غيع الئير» والتى يرجم 
تأرينها أيضاً إلى عصر الأسرة الأولى » على جموعة شميدة من أللى وامجوعرات 
تحضمن قطعاً ذهبية داثرية الشكل » وقطعة راثعة من الرزات الذهيية شكلت على 
شكل قوقعةء وعلى تمائم وتعاويذ مصنوعة من الذهب على شكل الثور واليقر 
الوحشى الافريقى . 
ه الشغولات الخشية والعاجية : 

وقد عثر فى بعض مقابر الأسرة الأولى على بعض كسرات من المشنولات 
ا-لخشبية المطعمة بالماج» تدل على اللوق الرفع للتجارين الئين قاموا بتصمي 
وصنع تلك الشنولات ا-لشبية الينة وائتى تثبت أن هلاء الفتانين الرضيين كانوا 
ميائين إلى تقليد طريقة عمل الزحارف التي كانت يسنعها فساجو !ليمير وصاتعر 
السلال اللين کانواً نمرون يات الأسل أو السار فی تکوین الزخارف 
البديعة فى أعماغم. 


ونلاحظ أن الطريقة التى اتيا ائنجارون فى غت الأعشاب أوتطعيمها 
بالعاج كاتنت على درجة عالية من الكفاءة الفنية مكنتم من انجاز هذه اأشغولات 
ا-لاشيية وصقلها ببله الطريقة الفلة التى لامثيل ها فى أية حضارة أحرى من 
اللضارات التى كانت معاصرة للحضارة المصرية [ السورة .]٠١‏ 

وهناك سدوق ششبی عر عليه أيضاً فى إحدى مقابر الأسرة الأولى ء يدل 
تصميمه وتقسيمه إلى أقسام غير متساوية على آنه کان يقی بغرض على -لفظ 
أشياء غر متجانسة أو من أشكال عخلفة قى وعاء واأحد [ أتصررة ١١‏ ]. 


)١(‏ تمكن المسريوت فى خلاك المصر من الصامل مع الثحب بطريقتى اسيك وقطرك » واتلاعا عمل 
سلاك ية من اللحب لطم القردء كا اسطاعيا صلم اقح رة كارا تشون ليا 
بالبارز واففاش» کا سوا مته قان لايزيد سبكها عن ١ر٠٠٠«‏ من اليوسة [أى غو ۴۷؟,. 
من الللیمتر] . ما الاقم فکان سكا تراوح مایین ۹٥پ‏ و 1۷ر٠‏ و ٤هر ٠‏ عن ايمر 
[ ارجم ]. 
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ہفایا کرسی مصديع من الأنو ء عثر غاا جصطة اقلق ر 
«جیر؟» بقار ولاس أن الصاقع قد خرط حا قشب بے 
الصلب وحفر قیه زخارف قصد یا تقلید مغاعد اقگراضسی ر 
السثوعة من « اسل آوالشتار» وهو تبات تستکدم أوراقه ا 
الاس طوائية الطريلة فى عمل مقاعد الكرامى . وبرج تاريخ ٣‏ 
هذه الیقابا [لی حجوعام < < ٣١‏ قم . 

ه #شوظة بالنحف لسري بالفاحرة . واتسورة بإذت خاس من اروف ور 
ی تب کیرک ۔ 


السررة زاف ز 
صننوق ذو اقام معددة؛ مصنرع من اغشب» عثر عليه وسطبة لقف «دچر؟ » بقارة. ون امل 

آنه کان تم لفط قط إہدی الشات اتی کات سمريفة فی ذاك الزمن , 

» ماوظ بلسف اقصری بااقاعرة. راقص بزان خاس من البریفی یر و .پیر . 
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أما أعمال تشكيل العاج وتته فقد كانت تسر فى المصر العتيق ميراا 
مستمراً لأصول القن اللى بدأ منذ عصر ماقيل التاريخ. ولل اتال الصغبر 
الماجى الوحيد الذنى عثر عليه فى إحدى مقاير أييدوس والقى يشل أحد الوك 
مرتدياً عباعة الاحطضال بالیوییل الثلاٹینی «حب ید () وییدو کا لو کان 
بهم باطو السريع إلى الأمام شير شاهد يعطيتا فكرة كاملة عن مستوى فن غت 

العاج فى ذلك العسر [ الصورة ٠۲‏ ]. 
وما دمتا نتكلم عن تلك الاثار التادرة التى يرجم تارغها إلى الصر التق › 

فلايد أن نشير إلى تلك التحفة الرائية التى وصلت إليدا جمالتها الأصلية اليدةء 

وهی عبارة عن جزء من لعية عصتوعة من حجر الاستيتايت الأسود [وهو حجر 
الطلق اتصایونى اللمس] على شكل قرس مستدير تحت على أحد وجهيه شكل 
زحرفی تالف من کلبين من كلاب الصيد يطاردان غزالين (^). وجيع هذه 
اليوانات منحوتة من قطع من الرمر الوردى الرقق ومثيعة على شكل القرصس 
[ السورة ١ه‏ ]. وتستدل من هنا القرص أئراتع عى الستوى الرقق والدقيق ائذى 
وصل إليه قن الرسم والتصمى ودقة ارقي ألفنان اللى الجزه » وهو المستوي الذى 
ظل سائداً فى الأعال الغنية الممالة التى اتتجت قى عصور لاحقة من عصور 
ألضارة السرية القئعة . كا تستدل أيضاً على الس الفتى للتكوين اازتعرفی 
اللى أوحى للحرفى ألفتان بوضع عتاصر عمله آلقنى قى هنا التصمم وطريقته فى 
تنظم وضع هذه العناصر يدانل الإطار الدائری . وهنا الس الفتی فى تصم 
علاصر النظر ظل سمة أساسية متيعة فى الأعمال ألقنية المصرية طوال عصر 
الأسرات بأكمله . وهى السمة التى تمي الفنان المصرى بطريقته اللاصة فى نظي 

وضع عئاصر عمله الفتى دال الأطر امستطيلة والداثرية . 

(۷) رها برجم الاستال بيا اليد إلى عادة وسشية قلية مارسها التدماء قى عسرر تنية جداآء سيت 
كات لايسمم السعاكى لو لاحب الساطة إلا بتة ٠١‏ عاماً فشا ء ويسها كان لايد من ازاحته 
سواه بالعزل آو يالقتل » على اساس اه لم يد قادرا على مارسة سلطات اكم . وتوت هذه 
العادة واسذت اسا اا » فدلا من عزن القرعرن أو قله ۽ 'کاث تفل بعد ٠٠١‏ سحة من يداية 
كه باعادة تسريه وکاله ملك جدید الوه اتیل والوجه البجری . ورمز علا الاحتقال 
اليربيلى إلى السات تة جديدة فى الفرعيت تمكته من أن بيدا عهداً جديداً [ ارجم ] . 

)١۸(‏ عثر على هله القلمة القريدة فى تومها ضبن قطع كليرة أرى بالقبرة قم ٠٠٠١١‏ يسقارة 
[ ارجم ]. 

ET 


السوية }#( 0 ° ا E‏ 
تمشال صخرمن الماح بل ملكا فر معروت . عار علد ای 0 
آبیدویں ۽ وبظهرفید فلات رحرینطر لی الأمام فی إلا فال ف 
اليوبملى عبد «جث يد » هو ملتحف بباءة ففغاضة 
عزخرفة بوحدات ية علی شکل « تلمین » [ مرجع متماوی 
ا 
ویرجع تاریخ هلا تال إلى عام ۴۰۰۰ قم , 3 اط رايا .. 
الصية .]٠١١‏ 


وعلى العكس من ها الستوى الرقيع من العمل الفنى نيد مستوى أفل شأنا 
يتمشل قى نحت وحفر العلامات والارقام على اليطاقات الصغيرة المصتوعة من 
العاج أو من حشي الأينوس . وقد يعزى السبب فى ذلك إلى أن هذه البطاقات 
كانت من صنع كتاب يبيدون استخدام القلم أكثر من إجادة استخدام الأزميل 
[قارن الصورتين 4٠ء‏ ]ي ر 

أما الكتابات التى وصلت إلينا من هنا العصر فأحها نموذجان وصلا إليا 
ضمن تابات كتيت فى عصر الأسرة الأولى . 

وأحد هلين القوذجين عيارة عن بث أو رسالة فى «الراحة وإالطب » 
حصوصا قيا يععلق يعمليات كور العظام» ويستدل من هذا اليحث على أنه يقن 
عنى الج التجريى فى التشخيص ووصف طريقة العلاج التسبة لكل حال ° 
. 


اقصررة (٣ه»‏ . 

طق مستدير مسنيع من « الطتق » او الجر المابى الأسودء من لحل أله كان يتدم فى إاسدى 

السب » وعليد غت بارز قليف عل كاين من كلاب سيد اجان غرالن . ولاسظ آن الغزائن وأجد 

ارين مسنوعين من ااستر الويدى جاصيقين على مطح هذا البق الل يرج تاره إلى عمر 
سرة الأولى ور عايد بقبرة «حاكا» ستاة 

ع عقيظ تسف اشسرى اة , اسو نٹ خاس عن آلبروایسیر وی تہد۔ کیرک . 


ما القوذج الثانى فهو بحث فى «اللاهوت » يعزو عملية علق العام إلى 
«بعاح » إله منف. ومن الواشح فى هذا البحث أنه يتضمن رؤية علمية للعتاصر 

الأولية ألتى يتكون مها الما . 
وميل بعض الدارسين للحضارة الممرية القدمة إلى القول باعتبار هذا العصر 
السيیى الال بالعديد من أوجه الانشطة والحاولات الدؤوبة لليحث عن اليد 
ووضح اسمس سس الاشیاء» عصراً غير سوق بالنسية الحضارات القدمة الأری » 
1Y‏ 
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البداقية الأوطی لذ کراسدة آوالتاریخ اللى رقم فيد ادت 


اقفن لري معدل لمر للبكر[ افر 
ج تسریر: جوت قرات . 

المي رده 

سلية مز 


EL: 
ت اگیم ٭ وهویسرع آعدادد فی وضع عافسی ایی ظهرفی‎ 


یت خاقی ار غر شایه پوادي غار تل لفاك م 
لماج كانت دادم 
د عقو اسف الریائی ۔ والمویا بوذت خاس من اء افیف . 


fas: Ftf | 


أرط فردتى الصندل اقاس 
بللنك « دذ» من ملو الأسرة الأولى |[ ٠٠٠ف‏ م] . 
وبظهرفيا انلك وحريزدب يدوا . ته ركتابة ير اة 
عمسداها «تأحيب الكرق أأول مرة» . وكقت هذه الطرة 
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إل إلى عظاهر الكون من حوشم . 


قدماء على تلمّس طریقهم فی اتباع الج الطمى قى 


تبلوربت فيه قدرة | 
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فن العمارة فى الدودة 
[ من الأسرة الخافتة 
الأسرة السادسة ] 


اققديمة 


إن ماوعدت به بوادر الحضارة الصرية فى عصر الأسرتن الأولى والثانية ء 
تحقق وتم انجازه فى عصر الأسرقين الثاللة والرأبعة . ولكن ثظراً اندرة ماوصل 
إليا من الشواهد أو الان التارجنية الكتوية» ظيس أماعنا سو أن تطمتّس 
طريقنا فى تعقيى انجازات اءلضارة المصرية فى عصر الدولة القدمة خلال الآثار 
التى تركتا فى الناطق الواسحة بالقرب من «منف ». وتعنى بتلك الاثار فی 
امقام الأول » أعمال العمارة والنحت التی وجدت آو عر علا فی حراثب 
المائات الراسعة فى متاطق الإيزة وأبوصير وسقارة ودهشور [ المورة ٠١‏ ]ء ‏ . 


ومن الؤكد أن فى عصور ماقيل التاريخ فى مصر فهر العديد من العباقرة 
اجهوئين لنا تماما .. عياقرة من طراز نيوتن وأينشتاين الفين سبوا بأفكارهم 
وشياخم الزمن اللى كانوئ يعيشرن فيه » وأضاءوا الطريق أمام تقدم حياة الإنسان 
إلى آفاق جنيدة ۔ 


ولسوء اللظ فلم تتعرف على أى واحد من هلاء الماقرة المسريين اللين 
عاشوا فی عصور ما قبل التاریخ. ولکتنا لسن اظ تمرضا على واحد منم عاش 
فى بداية عسر التاريخ» ونعنى به إيحوتب [الصورة به]. اللى تطم فى 
هليوبوليس وأصبح وزيراً للملك زوسر [الأسرة الثالة ] (). وظلت سمعته 


)٩(‏ هو «إتعث--ز وسز» مؤسس الاسر الثائة . ومن العمل أنه كان الأ الأسخر نملك « تخ 
یختوی » [ومسنى اسمه: سطع القن ] الى كم مصر جو ٠١‏ سنةء وكات لمر ملوك 
الاسرة الثائية . وقد حمر حكم الك ازوسر نو ۲۹ سبة . ويسر لول ملك عصرى بني لتقسه 
مقہرتين اها قى بيت شاف بشمال المرابة للدفزة ء والتاية بقار وهى العروغة باخرم 
الدرج افلى يعبر من ية السمارية اة الوسلى بين السطبة وامم الكامل . وقد عام 
زوسر بارسال عدة لات إلى سیتاء لالشار القرروز والساس وحلات آشری إلى جوب بالاد 
النوية فيا ورل ابعل الأول [الترجم]. 


۲١ 


وسم مشخیل للمبای ولانقآات اللوي ااصة کر منکی 
ر بسفارة. ومن الدع أن ذا القر كان عاصا بالنكة 
و f‏ يسرضيت» من عر الأسسرة الأوئى [ حوالى سدة 
م °+ 


a.‏ السو رم 
٣‏ س إحوتمب .. وزب ر اللات زرسرء ولھندس الای رضم تس 
و 0 اشرم المدرج بسقارة وأشرف على باه .. وفى العسر ر تاداخرة 
o.‏ الأسيرة ] من التاريخ للصرى القدم » امجر رقب مکی آم 
) أصبح إلا للعلب » وكا من اتاد ويره ضس الوف اذى 
ب أ يسمه هذا شال روزي الصخر الف برجم تاريند إلى 
٠ ١‏ العصر لتأخعر.. هلي حكذا ضا رمه وتاظرا إلى لاام 
e) N‏ وبردجه مفتوجة وبفرودة عفی رکبتیه . آنا التصس الکتوب على 
: لقاعدة لئاف فيسجل اسم الشقص الذي أمر بستعد وكزسه 
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د غفوق لبف لسري بالا , 


الخحميدة قامة فى العصور التالية حيث وصف يانه اأهندس » والغلكى ء والكاهن ء 
والکاتب » واک › وفوق ذلك كله وصض بأنه الطبيب القدير» يل وعيد فى 
يعض العصور التأحرة ياعتباره إلا للطب . أآما عمله المعروف اللائدء فهو ذئك 
اليتى الجتائرى العظى اللى اقامه اللك زوسرء ونعنى به ألرم المدرج بسقارة 
[ المسير ۸م*ء ١ءء ٦١‏ ](). 


(۴) ولد الھتدس اظ ایسوتب فی شایڈ من ضرلیں مف اسھاً «ع تلوی ». وکان اہو 
مهندسا سمه « كاشر» وكانت أنه سيدة تبيلة اسمها «خرذ وع » تسى إلى اقم مندس 
[ش الأمنيد سالا ] [الارجم]. 


وة إفع 

منظر چو غيم زوسر للدرج بقار کا يبدو من الياجهتن لإدويية والشرقية » ويسر هذا أغرم قة 
اليف اغندسية التي اندها وها الهندس العظم إسحرتب فى عصر الأسرة الا ۲۹۸۰ قم]. 
وتظهر فى الصوة خايا الور الذى كان عيط بالرم لأقدس للهرم ولفنشآت الأخرى االسقة به . 

الصية (4د) 

السو الذى كان جيط باجميعة اخرمية غرم زور درج بسقارة. قد شی جظام « اقداعل واخارج» . 
وكات تضمن أريم عدرة بواية عا بولة واحدة فقط حققية كائت تسعسل الدغيل . ولگروج..- إلى 
ساسة نارم , ما البرابات الثلاتة عشرة الأخرى قكاثت بوابات ولية . 

قصسریر: بر كاجو ب 
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ت کو ۽ 


وة )٠٠(‏ , 
وسم عتيل للسور يط باغرم للدرج بقارة كا يبدو من الواجهة اإنرية الشرقية . ونر البرفة اخةيقة 
اتی كانت تسمل قلدعرل ولغررج إلى يسار الرسم . ا ارى ية البوابات الوية . 

» من اداد ميد اافن والآار ياروس . بالسيو بؤقك خاس من الد كيج لير 


ى بداية عصر الأسرات كان نظام تشد البانى يتقوم أساسا على استخدام 
الطين فى كساء السيقان النباتية الى تشيد ببا الأ كوخ البداية » وهى الطريقة 
التى مازالت متبعة حى الآن فى بعض الأغاء الققيرة من الريف المصرى . 

وعتدما عرف المصريون كيفية استخدام قوالب الطين وكنل الألحشاب الما لة 
لإقامة الأسقف ودعائم ادرا والتی کانوا بستجابوا من لبان » تشجعوا فی 
تغيير وتعلوير أنماط البتايات وأحجامها حصوصاً بالنسية للمبانى والنشآت اغامة 
كالقصور والعابد . وذلك بالرغم من اہم قد حرصواعلى تزيين وزخرقة تلك الميانى 
والنشآت اتی بنوها بذه الطريقة الجديدة بزحارف توحى بشكل وتصمي البانى 
والحشآت ألقدهة الى كانت تينى بالسيقان ألدباتية ألكسوة بالطن . 

وقد استخدمت هذه الطريقة المنيدة فى اقامة وانشاء مبائى وييوت الأحياء 
والنشآت الطوية التى كانت تقام فوق « بيت الأبدية » أى فوق مقابر ا وى . 


وقى بداية عصر الدولة القدمة ظهرت بوادر التطور الكيير فى قن العمارة تتيجة 
رص الصريين القدماء على اليحث عن مواد ناء أكثر دواما وأطول عمراً من 


£ 


اواد التى كانوا يستعملواء فاستخدمرا الأحشاب وقوالب الطين بدلا عن 
استخدام الزم الربوطة من سيقان البردى » واللصير المصنوع من نيات الأسّل أو 
السمّارء والسقوف القامة ججنوع النخيل أو بالنباتات الكسوة بالطين . 


وفى بداية هذا السصر أيشاً بدا استخدام الجر فى إقامة بعض أجزاء ميانى 
الأحياء حصوصا الأجزاء الأساسية من تلك المبانىء والتى تتطلب الكثير من 
الصلابة لتحمل كثرة الاستعمال» مثل العتبات وأعتاب النوافذ ودعاثم الأبواب . 
وذلك بالرغم من عدم استخدام الأحجار فى إقامة وأنشاء ميانى الأحياء بكاملها ء 
حتۍ ولو آقیمت هن الباتی لأکر هوا ء الأاء رة ومقاماً . آما بای 
وامعشآت الى كانت تقام اأمراتء فقد بدا اسعخدام الأحجار قى انشاثها 
بالکامل . 

ولع بداية استخدام الأحجار فى إقامة تلك اليانى قد نشا أساساً نتيجة 
رص قدماء ا لمصريين فى ذلك العصر على إقامة مينى للملك الحوفى يبقى فيه أبد 
الدهر كله . وبالرغم من الشور على بعض النقوش الكتوبة التى تدل على أن ثمة 
معید قد پنى كله بالمجر أثئاء حكم الك والد الك زوسرء إلا أن طريقة وفن 
البتاء باجر اعتبرت من الناحية القليدية مدسوبة إلى ألوزير إعحوتب . 
« أهرام سقارة ودهشور: 

تتكون عقبرة الك زوسر من شيكة من المرات والدهاليز والابياء تق غیت 
عبت -حجری يتكون من ست مصاطب مستطاة الشكل وذات جوانب مالة مينية 
فوق بعضهاء وتتضاءل كل مها فى الاحة كلا تيهنا إلى أعلى. ويمل 
ارتفاعها الكلى إلى غو ۲٠١‏ قدم [حوؤالى ٠٠,۹١‏ متراً] [الصررة ۸]. 


ويطل هلا المرم ادرج على جمرعة من البائى والحشات يط با سور يصل 
عیطہ إلى اکر من میل واحد [آی اکر من ۱۹۰۹,۳۰ متراً] . کیا يصل اتقاع 
هنا الور إلى مایزيد على ٣٣‏ قدا [أكثر من ٠١‏ أمتار] [الصررتان »٠۹‏ 
3[ ج 
وتضم هذه الساحة الواسعة جحموصة من الساحاث والصروح البنية بنقس الطراز 
والتصميم الماش للمنشآت والصروح !لجيفة التى استخدميًا الك زوسر آاء 
e‏ 


حياته ء والتى أقيمت مناسية الاحطضالات والطقوس التى كان يؤدييا أثناء توليه 
الك ء سواء الاحضالات التى أقيمت مناسية اعتلاثه العرش أو الاحعفالات التى 
أجریت فی یوبیله الثلاثینی «حب يد»» حيث كان الك يقوم عادة بأداء 
بعض الطقوس والراسم مرتبن : مرة باعتباره ملك الوجه القبلى قيلبس الرداء 
الخاص بذلك ويستخدم الغارات والعلامات ألميزة كام الوجه القبلى . مم يقوم 
اللك مرة أخرى بأداء الطلقوس والراسم اللاصة باعتباره ملك الوجه اليحرى » 
فیرتدی ملابس أخرى ويستخدم شارات ورموزاً أحرى ميزة كام الوجه البحرى 
[ الصور ٣٦ء‏ ۳ء .]1٤‏ 

وبالاضافة إلى تلك النشآت والسروح فهناك أيضاً مبنى اعد الائزى ء 
والسرداب الاص بتمثال اللك [وهو عبارة عن حبرة صغرة ضيغة وضع 
بداخلها تال للملك التوفى » وباحد جوانا فتحة يطل مہا القثال على القرايين 
التى كاثت تقدم إليه ججرة القرابين الجاورة للسرداب ] [ الصررتان ١١ء .]>٠‏ 


وبالنظر إلى أن الغرض من إنشاء هذه الصروح هو تحقيق أغراض سحرية 
ويس تقيق أغراض عملية فطية »> لذلك فإن أغلب هته الصروح وانشات 
الحری عبأرة شو وا حهات » فط أقیمت امام حاراله مته کون ن ركام 
من الديش والأحجار غير المصقولة . me e i‏ 


الية )١١(‏ 
تمشال من اسر یری باجم الطمی املك زوسر: عر 
واا کیم ای ل ا ق وعمتر قا 
اتال ودا من آحم وأقدم تمل اللكية فی تاریخ للصری 
ققدي . وللاحاة أن غطا الرس توس معد الى 
رديه في « باروكة» من التمرالكثيف له فة أو اشة 
متدلية ذات طرف مدبب : وهذا عرازم أغعة الرأس ۽ 
بظهر مثفد بعد ذاك فى ايل اللكية التالية لمر زوسر. أا 
عينا اقتال القيقران قد انها النمرمس فى أزمنة سابقة . 
وبالرغم من ذلك فلم قش هذا الاقتلاع من تظرة الاس 

باآفن ولمن الوا رالنكى القدس الذس إسمه هذا اتال , 
ت قاق بلکسف قاری باشدرة , اسویر: ماگس ریر. 
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رصم متيل لاحة الاحفال باليويل لاص بالك زور وتقم هذه الاسة بدا السو الذي كان 
عبط بانمرعة الرمية 4ااصة باشرم الدرج بقارة. ويكون الور افيط بالساحة من مجموعة الواجهات 
مثل الظاهرة قى حذا الرسم . آنا جسم هذه الواجهات ونفها فيتكون عن الديش وكر السار 

مڻ زسم سل شرید عن رسي قوير 


الصوة )١۴(‏ 
في ساط لاال باليويلء عار على عدة تايل الماك زومر غير كابلة الصع. ومن هذه اقل 
ل ع ملع مق انج سيد سم اليكل امام التق قبل غت اليج ويية أجزد 
اتال بطرغة دقيفة وياية . وبالنسبة هذا اال نلاسط آن للك زور كان يع على إإ باروكة من 
الشعر اكليف ؛ کا يدل التتوء أو البروزدلجرى الفقاهرفيق اراس عل أن اتال كان يوضع ملتسعاً 
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جين كات ج. لور مديراً لصلحة الأار» قامت لأاصلحة جشروع استفرق عدة سترات أجرت لايا حدة 
سفاثر وكثيقات ريد فى متطلة اإجموعة افرمية لأهرم للدرج بقارة» كا قامت باعادة بء ينض 
الأجزاء وإعادا إلى أصلها طيقاً لا كات عليه فى عسرها؛ تة على الأحجار الأصلية التي كاتنت 
متراكية وهدعة بكمل الزن . وقد أعيد جاه إحدى واجهات الير الذى كان بيط اة اتال 
باليويل طلقا فده الطريفة. وتلاسيظ أن حلفية هله الواجهات كانت مبارة عن ركامات من ادش 
وكمر الأحجار. 

قصوبر: بار کلاعی. 


كذلك فإن البوابات الأريعة عشرة الحامة على جوائب السور الحيط بيذه 
الجموعة أخرمية ا-لاصة بالك زوسر كلها بوابات عصمتة عبارة عن تقليد وخا كاة 
للبوابات الأصلية» وليس بيا سوى بوأية واحدة تعتبر بوابة حقيقية تستخدم فعلاً 
للدحول أوا-لزوج . 

وبالئل فهناك عاكاة بتیت بابر تاا الأبواب ااخشبية التی تیلو کا لو 
كانت مفتوحة اللدشول إلى الأماكن المسموح بدتوهاء بالإضافة إلى عاكاة 
حجرية أخحرى ليعض الأبواب ا-لنشبية التى تبدو مغلقة لدع الداحول إلى الأمأكن 
غير السموح يدوا [ ألصورة ٦‏ ]. 

وما لاشك فيه أن هذه الطبيعة الوهية خن الاشآبت. كانت مسيطرة تماما على 
اهندس ألل™ وضع تسم هله البتايات والتشات » وعلى البتائن وا-لجارين 
النين نغنوا هذا التصمي » وكان من الواضح تماما أن الجميع كانوا يشعرون بأم 
1۲۸ 
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الصررة ردام e‏ 
تمثال للاك زور كا كا موضوعاً بداخق «السرداب» اللسق باغرم للدرج بسقارة. ومذ 

« الصرداب» عبارة عن رة ماامة مغكقة بيا قحان صغيرتان أمام عى امل لردطر علج الاك 

لوف إلى القرايين الت كات عدم إليد. ونير هدا إلى أن حذا اتال عبارة من قليد لمال الأسلى 

الذی کن لی الصف للسری بااناهرة , 

« اسریر: بث رکلایو. - 


اس () 

وسم تریس بین کف اسسلت 
الأعجارقی عمل السوار الت 
كانت تغام عي الأوتاد والتى 
کالت تول حون الد حول إلى 4 ارم 
اة س اتخات لللك زوسر 
بسقارة. 

« عن درعارت وارر. 


السا اقصرية ۾ # , 


يقيمون نوعاً جديداً من انواع اليتاء» له طراز خحاص غير مسبوق من قيل» بل 
وكاتوا يسون أيضاً بأم يستخدمون فى البثاء مادة جديدة لم يسيبق لمم التعامل 
محها من قبل . فبالنسبة للكت الكبيرة من الأحجار نلاحظ أن تسويتا م تكن 
على نمحر حقيق . أما القطع الصغيرة من الأحجار فقد استخدموها بنفس الطريقة 
السابقة التى كانوا يستخدموا فى البتاء بقوالب الطين. ومع ذلك فقد استطاعوا 
أن يشكلوا منا ومن البتاء ذاته أشكالا زخرفية ماثلة للمواد الثباتية التى كانوا 
يستخدمونا من قبل . وذلك كتزيين ابلدران بتتوعات حجرية على شكل حزم 
وریطات سیقان الہردی تمٹل أعمدة ذات تیجان على شکل قم رژوس الیل . 
وقد أضفت هذه التشكيلات المجرية روحاً من الواقعية اليوية » بالرغم ما تمظه 
هذه البانى والنشآت باعتيارها متشآت جدائزية [ الصورة ]٩۷‏ . 

E O PERT SE E E a 


ا o)‏ 
ألهتدمين والبناءون الین قارا بع للتشآت الاصة بالاك زوسر بقارة لإ يلزمرا أضسهم بإقامة 
أميدة حاسلة كاتة الاستدارة من الجر بعد أن غيروا طريخة ايتا التي كاقت قرالي الطن أر 
تتخدم حزم بردي للأدموسة بالطن , ولذلك ققد قديا هته الأعيدة بامتخدام الاحجارء وجعلوعا 
قصض بارزة عن فللوئط أر دران التى تجد عليا, يتويد هله الأممدة على فإاقب الشرقى بشما 
اساھ . 

اتسور پار لابين 


1۳» 


لسر (۹) 

بض سوقط وجدران اة اإنوية لماك زومر كانت 
مخعلاة براق من تقرف لزج الصقرل ۽ تال اسر لون 
افنی کانت ترین جدراٹ قمر للات اء سیا الأولٰی . 

» الصوة منادؤة من وسم زارت :باد خاس من عة لار 


بقارا . 


}5 
8 بطيعة الال فقد كانت هنه البائى والنشآت أعجوية زمآا فى ذلك العمر 
القدم اللی بنیت فيه وفى جيم الأجيال التالية : كا ظلت ععفظة بهذا الربار 
والإعجاب تى وقتنا اللاضرء فلم تسبقها أية أبنية أو مدشآت ماثلة لها على وجه 
الأرض. ومازالت بعض غراتجا الداخلية وحجراجا السغلية تحفظ بالكثير من 
الأشياء والمكونات التى ما زالت جالتا الجديدة الأولى بالرغم من عرور الزمن ء 


MF ۳ ٌّ - 
8 
ب = کک‎ 
ا‎ r i grr | 


E 


- r 
r 
5 ا گم‎ 1 2 
Fir ٣ . " 
4 le, 
r 0 1 
“ 1 1 
٣ TPM u 
, 
. . a” "= = 
ry, a i. _ 
م“ =" ل ا‎ 
- yr ." 
ا‎ a 
a 3 " =7 
سے + ا‎ 
2 - 
,ك‎ 4 a "۹ 
1 0 3 


- 
4 


ا 


کچھ ر 


ا و ل 
e‏ و 
e‏ 


۳ 

FF =‏ 
ي ر ر 

1 . 


1 1 ره" 
i‏ ا 
ل ر ا e‏ 
-. ب م و "ا 3 
Hts, 2 E E‏ 
ب و" 2 ت ٣ 5 1 F‏ 1 م 
ر ا ا "3 e‏ 1 فش بارزعن لاغيرة اإثرية للملا زوسرء نله وهو ري 
a ep pt 2 E ¢ : 5‏ 
. ارو“ r‏ . 
e 7 ۴‏ چ : ا ا بطر فة ية اخاء الحفال یوی س غید جد سذ » و 
E i E :‏ يض وجل 
د لفاك وعو یرندی تاج الوجه القبلی الاي ا 
١‏ 8 ڕپ ”7 E‏ 


ا فقا أومضرياً كان وستخدم لري عة : وحمل فى يراه 
٠‏ حقيبة صغيرة مصنوعة من 1ئد . قوق اللك قرف المقر 
کو « ری » إله إدفو حاملاً علامة ابات « عنخ » وآعام وجه 
الك کب اسه فلورسی « تر ینت » عسیا باقر یری 

٠‏ مرنديا الاج للزدوج الأبيغى والاهر. ويىجد هنا اقش 

. ا ب يداش كو بالجدارحوفا إطارمن الرقائق النرفية المنوتة‎ ٠ 


و کسویر: اگس #برر۔ 
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مثل الاطر الى تزرين اللدران الداحلية واحلاة برقائق القرميد الرججة باللون 
الأزرق اللامع والتى تضدت ونظمت لساكى الأشكال الزعرفية التى كانت 
تزین اضر اللونة الیی کانت تخطی بہا جدران ارات الداخطية بابائی اتی 
كان يعيش فا الأحياء [ المررة ٩١‏ ] والنقوش الى سماكى القاثيل الضخمة 
للمئك والتی تله فی وضع الوس أو وضع الوقوف ۔ کا یوجد نصب تذکاری 
تقش عليه بائنحت اليارز منظر للملك زوسر وهو يڑدى طقسا رياضيا تشيطا أنناء 
احطالا ته بالیوبیل اثلا ثینی » وتظهر فيه تابات وعلامات هيروجليفية تبرز می 
الشجاعة والغقة بالنفس [الصورة ۸ ]. كا عر أيضاً على تابوت عطقل صغير 
مصتوع من ست طيقات رقيقة من الخشب ملتصقة بيعضهاء كا عار على عشرات 
الآلاف من الأوانى الأئيقة المصتوعة من الرمر أو من حجر اليريش الأحضر [ وهو 
نوع من الصخر مؤلف من شظايا زوايا متلاحة ] أو من حجر الكريستال أو من 
حجر اللية [ وهو نوع من الصخر الأحضر مرق كجلد الأفمى ] أو من غير ذلك 
من الأسجار الغالية الأحرى . هنا بالإضافة طيعاً إلى الكنوز الأحرى التى كانت 
عبوءة فی تلك الپاتی واعشات والتی پیت وسرقت فى عصور سابقة . 

وا لاشك فيه آن الفلاح الصرى النى كان يسمل فى اقول امجاورة لنطقة 
سقارة فى تلك الأزمان السابقة » كان لايطم شيا عن تلك الكنوز اخبوعة يدانل 
تللف الیاتی » ولکنہ کان یری السور ائعظ النی کان یط بہاء ومن غه تلك 
المبانى والصروح الضخمةء وذلك ارم المدرج الأبيض الثى كان يرتفع فى 
صمت إلى عنان الساء. وعندئد كان مثل هنا القلاح يمس بيقين شيد أن 
حکامه هم قي حقيقة الأمر آلمة قیيول , 

وتدل بعض الشواهد الأثرية على أن بعض اللوك الئين خلفوا الك زوسر 
مياشرة فی ۔حکم مصرء کانت فم غاول“نت ۾ يتمكدوا من اتمامهاً ارقامة هرام 
اة شرم زوسر اللرج . وم ذلك عد م قى الاتمسيتانت عن هنا القرك س 
اكتشاف جموعة هرمية حاصة بالك «سِجِم ت » وهو أحد ملوك الأسرة الثالنة 
من شلغاء الك زوسر("). وتقع هله المجموعة الرمية بالقرب من الجموعة أخرمية 


() فی عام ۹٤‏ اکتشقف زکریا غتے ارم المدرج النافم الذی کان مدفوا تحت الرمال . س 
has‏ 


الخاسة بالك ; تلاحظ فا مت الغانة أن بتاعها قد 2 با.٠‏ 
بالك زوسر. ونلاحظ قيا متذ البداية أن يتاعها قد تم باستخا کیل 
الأحجار دون الاستمانة بقوالب الطين. 


ويقع هنا الحرم الإديد الكتشف بالقرب من الحوب الغريى للمجموعة أغرمية 
الخاصة بالك زوسر. ومن الواضح أن بثاء هذا اغرم م يكتمل قبل موت أللك 
ْم جت النی عمل آنه م کم سوی ست سنوات توقف بعدها الاستمرار فى 
الملل لاستكال مائى ومدشآت الجموعة أغرمية التى كان إللك ينوي اتخامعاء 
والتى كانت تتضمن بض الصروح والعابد وغير ذلك نمن النشآت الأخرى . 

غ طول كل ضلع من أضلاع هذا الحرم التاقص تجو ٠۲١‏ متراً وذلك 
بقياس أضلاع قاعدة امصطية الأولى للهرم . حيث ل توجد سوى هله المصطلية 
الأولى وبقايا المصطبة الثائية التى تطوها والتى ‏ يكتمل بناؤها. ويستدل من 
هله اقاسات آن هذا الحرم کان سیتکون لو تم بناژه من سیع مصاطب آی 
بزيأدة مصطية وإحدة على المساطب الستة التى يتكون مها هرم زوسر الدوج . 
وبذلك کان ارتفاع المرم الناقص سیباخ نحو ۲۴۰ قبا [آی سوالی ۷۰ مترا] ی 
بزیاحة حو ۲۹ قدماً [آی ۹,بمترآً] على ارتفاع هرم تزوسر. 


وييط باغرم الناقص سور مال للسور الى يبيط بأجموعة الخرمية اللاصة 
بالك زوسرء وإن کان أقل مته من ناحيتى الطرل والعرض. ومقاسات هذا 
السور على وجه التقريب تبلغ تو ٠٠١×۲٠١‏ متراً. ومعنى ذلك أن مساحة 
الساحة الدالية التی یط با هذا السور تيلغ و ثلشى المساحة التی یط با 
سور الجموعة أخرمية الخاصة بالك زوسر. 

وقي متطلقة هذا ارم الناقص لوحظ وجود طريق مائل صاعد من الحتمل أنه 
أستخدم اثاء بثاء المرم ؛ وكان تد طولاً ويرتفع علو كلا استمر ارتقاع مصاطب 


س ويواصلة غر اكتشضف الكثر من الولد الأثرية ما قايا شور قايا بض الطبور وا ليوات 
الأسری التی يبدو أا كانت مقنعة كقرابن ء واكتخذ. جمرعة من الى وإقطة سفيرة دن 
أوراق البردی لہا کتابات صیطلقیة. کا اکشف دطیزاً په ٠۲۰‏ عزنا سغیرا ری لی 
أوائى -مجرية كاملة وغير كاملة كب على بض مها لسم اللاك «يِحْم ت» الى اعلى 

العرش بد اللاك زروسر [الترجم]. 
r‏ 


امم أثاء عمليات البناء. وقد وجدت الكتر من الأحجار المستوية بخشونة على 
مساقات متفصلة من الركام الذى كان يتكون منه هذا الطريق الصاعد. 

أا الأحجار الى استخدمت فى بتاء هذا الجزء الكتشف من الحرم التاقص > 
فقد استخرجت من الاجر الية التى تقم فى غرب موقم ارم . 
4 ] الئى دت حفاثره إلى اكتشاف مرات سرية تمت قاعدة المرم كانت 
تؤدى إلى حجراته الداحلية . كا عثر المكتشف على جمومة من الأوانى ا-لمجرية 
واخزفية عختومة بحتام من الطين تحمل اسم اللك سشّم جت اللى ل يكن ممروفاً 
إو كانت له آثار ظاهرة حى ذلك الوقت . 


كذلك فقد عر على خییثة من الى والجوهرات التی یرجم تارخها طبع إلى 
عصر الأسرة الثالفة . وتتكوت هذه اللبيئة من واحد وعشرين سواراً ذهبياً من 
مقاسات عتلفة ء ومن زوج من اللاقط مصنوع من الإلكدروم [ وهو خليط من 
اللحب والفضة ] ء بالإضافة إلى عقد مصنوع من اللهب وصتدق مغر مصنوع من 
التعهب على شكل غارة سنغية . 


وى حجرة ألدقن آلينية تحت قاعدة أخرم الناقس عار الکتقضف على تابوت 
مسنوع من قطعة وإحدة من ألرمر(؟). ويتمي هذا التابوت الفريد برجود باب 
منزاق فی آحد جوانیه بداحل جری ميث یکن رق ,إلى آطى أو حفضه إلى 
أسقل [الصورة .]۷٠‏ وعندما قام الشف بفتح هنا التابوت » فوجیء بأنه فارع 
ولايعضمن مومياء الك » الأمر اللى أآدى إلى تقرير أن حجرة الدفن ليست سوى 
ضریح أو نصب تکریی لشخص دفن فی عکان آحر مامص . أما مومياء 
املك فقد قرر الكتشف أا مدفونة فى مكان آلحر تحت هذا ارم التاقص أو 
پالقرب مته . 


(4) قم حجرة الدفن بهرم «سِجْم جت» الدرج الناقس على ماقة إامترا من مدال ارم وهى 
مستصليلة الشكل طوفا ۸,۲١‏ عتراً وعرضها ۲۲,«عترا وارتقاعها ٠‏ أمتار. لما التابوت افصتوع من 
امرمر قییاخ وله ۲,۳۷ مثراً وعرضه ٢,۲١‏ عتراً وارتاعه ۰ سرا [ ارجم ] . 
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ولکن عا ریات E‏ ودر بعد ان قم بیعحض الدراسات على آثار 
اة ۽ قرر أن حجرة الدفن يهنا المرم قد اقتحمت وهيت قى عصور قدية 
سابقة » كا قرر أن البقايا التباتية التي وجدت موضوعة فوق هنا التابوت ‏ قكن 
بقايا متا كلة لر كليل جتائرى من الزهور وضع أئناء عملية دفن الك كا كان 
يظن من قبل» وإنا هى بقايا الصا اخشبية التى استعملها اللموص القنماء 
ناء اقتحامهم للمنفن اللكى . وعى أية حال قإن هذا ألمرم مازال قى اة 
إلى اجراء الزيد من اللغاثر والدراسات الأثرية . 


وقد قام العام وير بإجراء بض انجسات وضائر سير الأعماق فى تقس 

النطقة فى موسم ۱۹۹۲ ۱۹١۳‏ وأستدل ما على وجود بقايا آثار شليدة 

التخريب لصد من اليانى والنشات المائلة للمياتى والحشآت الوجودة بداخحل 

أجموعة أخرمية للملك زوسرء ولكنه توقف عن الاستمرار فى هذه الاكتشاقات 
يسبب نقص الاعتمادات الالية اللازمة . 
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التابرت لاسي من الأليستر ولخاص بالك ديم بث حيث عر عليه جصيرة الدفن أسفل افرم 
الاقم . بلاحط ويرد االسدادة للولدة نی كانت تیا الابیت وهی نصف مرفوعة إئی آعلی. کا 
نلاظ وود يعض للواد النباية وقطية من ارافعة أدبي وجات فق الابوين. ‏ 


Fe 


وعلى ذلك يكن القول بأن استخدام الأاحجار الضخمة قى إنشاء البانی 
وانشآت المعاثرية قد بدا فى عهدى اللكين زوسر ومِخِم جت من ملوك الأسرة 
الثالغة » وأن استمرإر هته الطريقة فى البناء تواسصل فى عهود خطقائها من ملوك 
مصر الآحرين » شصوصا ملوك الأسرة الرابعة النين أقاموا العديد من اليانى 
والحشآت الرمية الماثلة فى مناطق دهشور(") وميدوم (") والليزة [ الصورة .]۷١‏ 
ولیس هنال أدنى شك فی مدى تائير كهنة هليوبوليس على استمرار هذه الطريقة 
قى استخدام الأحجار فى ناء الأهرام » وذلك بالنظر إلى أن الشکل اهرمی کان 
ذا حلائة كبرى فى عقيدة عباحة رع إله الشمس التى كانت سائدة فى 
هليويوليس . وذلك بالرغم من أن الأهرام اتی بتیت قى کل من دهشور ومیدوم 
کانت ذات طرز وأشكال غير عادية بقارتتا بالشكل اخرمى الكامل . 


وتدل يعض الكثابات التى يرجع تاريها إئى عمر الأسرة الرابعة على أن 
الك ستفرو(") وهر أحد ملوك هذه الأسرة قد قام بيتاء هرمين : أحدها هو 
مايسمى باغرم النحلى ألذى يقع جسلقة دهشورء وقد نسب إايه على غير موكد 
طيقاً للدلاشل الأثرية ألتى وجدت مكتوبة على يعض منشآت النطقة وعلى تصب 
تذكارى عثر عليه أيضاً بتفس النطقة ألحيطة بهذا أخرم. وتدل هله الشواهد 


)٠(‏ تع حش إلى انوب عن سقارة. ويا جبائة أثرية ولسسه تضم العديد من ألقابر التى يرج 
تاريها إلى عر الدولة اققدهة وعسر الدولة السطى. وها خسة أحرام ء الان مها للملك 
سقروء ولا لايك الدولة الوسطى [ ارجم ]. 

() ع مدیم بمحافظة ہنی سويف. وا الم اروف باسمها. وهر المع اللى بنا يتاس إللك 
وتي وأكمله اللك سعفرو. وتوجد سول جیانة الشبلاء يا عدة مقابر ها مقبرة دشر عات » 
وقبرة الأب دع خيتټ» وزيب الأيرة «افرت» [للترجم ]. 
يد اللاك تركزت كل الأمور. ومن الحاسية الإحارية أبعدح يظيدة حاكم القاطة اللى كان ياقب 
بلقب « الأول بعد للك » . وكائنت هناك ۲إمقاشة فى الوجه القبلى ر١٠۷مقاشة‏ في الرجه 
یری . وكان حاكم كل مقاطعة مسولا مام ااك مباشرة» بالرغم من مه کان يسین فی 
لدا وغ بسدد كير من اللوقفين ورجال القضاء والغترن الاي . وئى عهد الاك سرد أرفد 
اطول مكنا من ٠١‏ سقيدة جرية عادت عملة يأششاب الأرز من لبان . كا أرسل حلة إلى 
يلاد التوية وعدة حلات السدين فى سيتاء . وقد عرف سفرو في التاريخ السرى ياسم «للاك 
لمال اقرح » وص افك لصتن » وو للت المرب » [ ارجم ]. 
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الصوة )۷١(‏ 
رة عن ابو شرم عيتوم [ 3۹١١‏ م] ويدر 185 قوق تق عفى شكل قعى. وططا الل مكيت يصقة 
ية من قاض الكساء ناري للهرم اللي تمت أحجاره وقاقطت فى الأزسة القدية . ويهر فى 
الصررة العبد اإتاترى السير الى فظ جيدا لأب كان مدخراً على عمق كير حت الاقاضص وركام 

الأ حجار [ بالسبة لكروكى هذا اغرم انر الشكل ربم من الصورة ]۷١‏ . 


المیوتات ۷ » (۷۴) 
المد اانائري الصعر اللحق جرم عدوم > يعو ميتي كاية من الجر ايرى اغلوب من منطقة طرة »> وتيخ 
مساحته حوالی ٣٤‏ قدا مرا ٠٣,۳۹۲‏ مرا عرسا واقسی قاع ۹ آقدام ۲,۷٤۲‏ عترا] . ویقع 
عله بالهة ادرية بن جدارین معرارین براوش قان . ویدی الد ئی حجرت رازن 
اتن . وين هڏين اڳدارين ثلاحظ وڊ مذ متاضص يقم بين قاين حجريين على شکڪل 
التب التذكارية والطرف الأعلى لكل ميا مسعيرء وا مسرتان من لجر اإيرى وغاليان تماما من 
أت اة ۽ ا أن ليكب اغى عن المد يدل على إن اتا قد تيقف اكا تييدهء بالإضافة إلى 
أن هين القاين الجرين كان من الفترفس أا هن النصب انرك جذ كارية الحامة بالك ء وكان 
من الفترهن أيداً أن يكدب علييا اسم اللك وأقابد . ns EN:‏ 
» الرسم الكروكى من إعداد الدكتير أجد غخري. 


¬ . - 
“ك‎ - huy. 
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ثرية يا على أن هذا الحرم قد غرف فى تلك الكحايات باسم «الرم أللتربى 
للملك ستقرو» (*) [الصورة ۷٤‏ ]. آما اطم الشہائی () النى يقد آنه مسوب 
يشا إلى اللك سغروء قيقع على بعد غو ميل واحد فى اتجاه الشمال من هرمه 
ألنوتى . 

ويقول يعض الدارسين للتار المصرية أن الاك سدغرو قد بنى أيضا هرا الا 
يقع فى منطقة ميدوم جوب الرم النحنى بدهشور [ الصور ا۷ء ۷۲ء .]۷۷١‏ 
وبالرغم من أن هنا القول يبدو مقيولا ا يؤيد من الشواهد الأثرية ء إلا أن 
هنال تغسيراً مسقلا آلعر هكن الأحذ به . نقد ظل الاعتقاد قاما يأن هرم ميدوم 
هذا متسوب إلى أللك «-ستى» (') وهو سلف غامض للملك سنفرو. ومع 
ذلك » وبسبب تماثل طريقة بتاء هله الأهرام الثلاثة > فقد قيل أن الاك ستغرو 
هو الذى تولى أمر بناثها كلهاء ولكن يكن اقول مح ذلك بأن الاك سنفرو هو 
الذى أكمل بناء هرم ميدوم النى شرع فى يناث سلفه الك حوئى ء وأت سنفرو 
قد توسع فی بئاء واستکتال هذا ارم . 


والشکل اخالی غرم ءیدوم يبدو غریباً پقارنته بأشکال الأهرام الأحری » فهو 
يقف قاماً فوق تل قى تكون غالبا من ركام الأحجار التى تساقطت من الأجزاء 
الطيا للهرم » ومن كسوته اللتارجية . وهتاك أمل كبير فى حل الكشر من مشاكل 


(ه) قاعدة اخرم للتحتى مريسة» وطول كل ضلع عن اضلاعها ٠١‏ ,حه متراً. ويمل أرتقاع اخرم إلى 
٠۰۱٥۵‏ مرآ واويه يله هى 4ه درجة وا٣‏ دقيقة و۴٠‏ ثافية حى فرتقاع ٤۹,٤۷‏ متراً. م 
تير زلوية للل بعد ذلك سى القمة إلى ٤٣‏ جرجة وا؟دقعة [ للترجم] . 

)٩(‏ وهو هم خم يکاد تالس قى جنه هرم شوفو. ويلغ طول كلل ضلم من أشلام القاعدة نو 
١٠متراً‏ ويلغ ارتقاعه ۹۹متراً وزاوية يله ٤۴‏ درجة و٠٤‏ دقيقة » وهى زلوية تقل كيرا عن 

ويا ميل مسفم الأحرام الأشرى [اللترجم] . 

)٠١(‏ عن الرس أن للاك «ر» أو «سرى > كان السلف الياشر للملك سغرو. وقد استمر كه 
جو ۲۲ عام على قل تتدير. وقد بدا هدا الك فی ياء هره قى متطقة مدوم وکن یدو آنه 
مات قبل أن يكتيل غقا) مقرو بيا الممل الأمر اللى أدى إلى وق بض الؤرخين وعلياء 
الآثار فى اطا وتسيوا هذا ارم إلى الك ستفرو. وكان الارتقام الأصلى لذا ارم 4۲ متا 
وطيل كل ضلع من أضلاع قاعدته الريعة ٠44‏ مترآً. وزاوية ميقه ۵١‏ دربة وه دقيقة . وطى أية 
حال فالأمر ازال تاج إلى إجراء الزيد من الفاثر لإزالة الرد أخيط يقاعدة المرم لعرفة أصول 
عمارټه وستقاتن تارینه [ شرم ]. 
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وغوأمض فن ألسارة الى ساد فى الأسرة الرابية عند إجراء الزيد من البحرث 
الأثرية بعد إزالة هنا الركام اليط بهرم ميدوم» وإجراء الزيد من البحرث 
وا-لفاثر الأثرية فى النطتة الحيطة به . وعددثذ سيتأكد على عو قاطع معرقة اسم 
ساح هلا ارم . 


والجدير بالذ كر أن العام مارييت قد عثر فى تبر جاور خرم عيدوم على القثالين 
الرائعين اتشهيرين للأمير رع حوتب وزوجته الأميرة ثفرت [ الصررة ٠٠١‏ ] . 


ویستير ارم الشمالى للملك ستفرو النى يقع بنطقة دهشور أول الأهرام اتی 
اتخنت الشكل المرمى الكامل يث تدحدر جوانبه الائلة بزواية قدرها ۴٤ء ١١‏ 
وهی زاوية جلف عن مقاس زاوية الأهرام التى بتيت يعد عصر سنفرو والتی 
تبلغ غالبا ر ٠١‏ درجة . 


وبالقرب من هنا المرم الشمالى توجد جموعة من الصاطب اللاصة بقابر 

اعضاء البلاط وكيار الوظفين النين كانوا مقريين للملك سنفروء كا عر على 

ش مکتوبة فی عصر تال يرجع تارها إلى العام الاد والعشرين من حكم 

الاك یھی الأول (") تقر صادور قرار أو مر مکی باعقاًء لا ری ستقرو ‏ 

من بعض الضراثب» الأمر الذى يقهم مع نية هذا ارم الشمائى إلى الك 

ستفرو دوت غیره ۔ 

اما ارم الجنوبیء وھو ارم الححدیء فھو فرید فی شکلہ کا هو فرید فی 

تصميمه 1 المي ٤۷]ء‏ فهر تمن مدشلن متفصلن »› يقع الأول منيا فى 

منتصف الواجهة الشمالية للهرم » وعلى ارتغاع نحو ٤٠‏ قدماً [ غو ٠١,۲١‏ متراً] 

فرت سطلح لأر . ويقع المدل الثانى على بعد تحر ٤٠‏ قدماً [ غو ٠٣,۷۲‏ متراً ] 
من حتصف الواجهة الغريية نا اهر . 


وهنا المدتيل الأحير النى يقع بالواجهة الغربية للهرم التربى للملك سنفروء 
بعتبر الاستشتاء الوحيد امروف فى جيم الأهرام التى بنيت فى عصر الدولة القدية 
والتى تقع مداحلها بالواجهات الشمالية لحه الأهرام بسقة عامة . 
)۱١(‏ من ملوك الأسرة السادسة [الترجم ]. 
۳۹ 


ویژدى كل مدل من هنين ادلي إلى غرفة معفصلة » حيث يؤدى ادل 
الشالى إلى غرقة منحوتة تحت مستوى الأرض» بيا يؤدى الماحل الغریی إلى 
حجرة ألحرى على مستوى الأرض تقع عند الركن ال معوبى الشرقى للخرفة السفلية . 
وثمة مر ضيق يصل بين هاتين الخرضين» ويوجد بأعلى السقف المُظتف للغرفة 
السفلية [الصورة .]۷١‏ 

وأحيراً نشر إلى أن الكثر من اشا كل والساش الغامضة النطقة بينه الأهرام 
الفلالة متطقتى دهثور وميدوم ليست مستعصية أو مستحيلة الللء وإا يزم 
اجراء الكثر من البحوث وا-لفاثر حتى مكن الوصول إلى ا-لقائق اكد على نو 
قاطم ("') 
هرام الجيزة 


أما القمة التى وصل إلا تطور فن العمارة فى الدولة القدهة تمل قى اض 
الأكر أثئى بناء اللك شرقر("") فى منطقة ألإيزة [الصررة ۷۷] . 


وکات الوزير 0 نونو» ایر م للملكء وكان کم وغه مشرفاً صلی 
أعمال اللكء وبالتالى كان اسول الأول انى أئيط به تفيل بناء هنا الأثر 
السظى الئى بلغ ألى درجة مدهشة من الدقة التى نفنت وتققت بابسط 


(۲) فى آبريل ۱۹۸4ء عثرت بتة أمريكية اللستيب على الآكار: على تمتال من الرمر للملك 
سلفروء وذلك يبرا هرم «سيلا» بعطقة الفيرم . ويمد حذا الكثف الألرى على حرجة كبيرة 
من الأعية . وقد يدا اللا قى برل الدرلسات فة الر فى وجود تمتا املك سطرو قي 
هله السافة زالرجم]. 

(1۴) بالرغم من شهرته العريشة فى التاريخ ققدم واللديث باعتياره صأحب أغرم الأكبر الى كان 
ومازال إحى عجاثب ومسبزات الدنيا قإنا لاف عن تار إلا القليل . وعو أبن الاك 
ستفرو» واسمه الصرى القديم بالکال هر «شيرم ووی » ولكنه الحتصر تاها إئى شيفو. وقد 
بلغت مصر فى عهده إلى قة فى الإمكايات الادية والكفايات الفنية . وقد عر على اسمه مقرها 
على عجر الديوريت يقم قى مسلقة جنويية بميدة فى عمق السحراء الثريية شمال شرق أو 
سبلي » يث اقلت مارا الامجار اتی اسعشست فی رسف وتپلیط سپدہ اجنائڑی وی عمل 
وچا لذ تی واا ولک جل اتمائیل کلھا قد طلست ولم یق منیا سر بقایا متتالرة 
صقن . کا ويد امه يشا متشا من اسا ملوك مصریین ارين سبق لو شلف علو 
جدراٹ معید آلری قد ی میتاء ہیل بلینات . 
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یی جسن مامة] کات تبنی من 
منعاقة رة على الخفة العرقي ابل 


ز هرام الأخری 
بپرری تالوب ٣ن‏ 
وحر سجر جيذ ماعا 
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الصورة ز١۷‏ 

ت هتدمية ابض الأحرام الرليسة التى اعا ماوع الأسرتن العالئة والرأيعةء رسعت كلها چقياس 
رسم واحد لتحديف الدسبة بن جم كل هرم وخر ر( : هرم زور الدرج بقارة. (ب): حرم میدیم 
للملثك ئی «؟». (ج؛ (د): ارم للاسنى بدحدي للك سطرو. رهي : قرم شای انملك ستقرو 
بدحشور. (ن: تفرم #أكر باإيزة للمثاك فو. إن : حرم فرع بلإيزة. (): هرم منكاروع باإيزة. 
ومن الوم أن عارلء الدولة القدية قد جوا حرا آرى فى متفتي أير رواش وأبرسر [ أنظر الصور 
۹۳-۹۰ وکن محلم هذه الاحرام ومنت اا الحا ہا قد ریت تمامآء کا أن بسا الآلعر پکتمل 
بازهء أر دقصه العظمة للنكيةء كا أن نسية سضها إلى منياد يلين من ادولة القدية تحير عمل شاك . 


14۲ 


الوسائل . وقد عثر على تمثال «حمْ إيرتى» بداحل مقيرته باميزة» وتظهر فى هذا 
التثال ملامح الذكاء ودلائل البقرية التی کان یتمتع با هذا الهندس العمارى 
المظيم [الصورة .)(]۸٠‏ : 


)٠(‏ من امحل أن يكرن الأمير الهندس «حم أييو» اين أ اللاك شوو أو اين عم له . ومن اقاب 
امروفة لله : الهننس اللكى ومدير أعمال الشات الحدمة كلها . اشا چیمس هری برستيد 
نظرية انی فی اسم الهندس الى أشرف على پناء هرم حفر حیث يقد آله لمیر شر سمه 
ےتآ وله تابوت عوط بالتجف اسر , [ ارجم غ . 

EY 


وقد تطلب بناء هذا ارم استخدام أ کثر من ملیوتى كتلة من الجر الليرى ء 
یصل وزن بعضها إلى غو ٠١‏ طا(*') . وقد استخرجت الأحجار التی استخدمت 
فى بتاء جسم المرم من الحاجر القريبة من النطقة . أما الأسحجار التى استخدمت 
فى الكسوة اللارجية فهى أحجار أكثز نعمة ونقاء» وقد استجليت من غاجر 
« طره » على الشاطىء الاحر من ر التيل('')ء 


وقد قيلت عدة نظريات قى الطريقة والكيفية التى اتبعها القدعاء فى باء ' 
المرم لمل أقرما إلى امقول هى النظرية التی قال با الما الأمريكى « دوس 
دنام » صساصسد سود بعد أن أجرى العديد من الدراسات وقام بالعديد من 
اللغائر الأثرية فى منطقة الليزة . 


)٠٥(‏ آجری علا الآثار بض السابات دير عدد الكش المجریة اتی استخدعت فی پتاء جسم هرم 
روفو » وتراوح دیرهم مایین ۲,٣‏ ملییت ور ۲ مليون كتلة . ومتوسط ورت الكطة الواحة ١‏ لتا 
ويسل وزن بض الكط إلى عو ٠١‏ نا » ويسل وز بعضى أحجار جدران اليير الأعثلم وسقف 
حبرة للك إلى حر ١ءطناً.‏ ويسل الوزن الاجالى لكطة ارم الأ كي إلى غو ملین و٠٤۸‏ 
الف طن [الترجم ]. 

)1١(‏ يتم الجر اليرى المستجلب من عاجر طره بشرق اليل بأنه اصع الياض وأملس ويكن الغر 
عليه بسهولة ء وقد استسمل هذا النوع من الأحجار ليليرية فى كوة الأهرام أو فى صناعة الأبواب 
الوية التي كالت تام اسل الاير والصاطب . وللا فليس من الغريب أن اسه ققائع اليا 
هر الجر السشطاتى » [ ارجم ]. 
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ارام لإيزة كا تيدومن الاسية الإنوية الروية . وأمام أسغر 
هذه الأحرام الالالة | هع متكاورع ] ته ر تاا أحرام رة 
اة ثلاث عن زوجاله , ویو حرم افرع کا لو کان اعلی 
قليلاً من غرم الأ كير[ حرم خوفو] ذلك ا 
n‏ فيي ري قط ويلا عن أرضية هرم خوان. وسقبقة الأمر 
رع بقل فی الال چتسو هشر ادام | شرالائة آار مر 
هرم خوفو۔ ولک وید مروز الرمن وښاقط اکر من اجار 
افرمین » فإته فی حا الراحنة بقل فی الا راع عن هرم خاو 
نسو قنمن وتف [ غو الاسم ]ء 
« تصرر: بتر کاود . 


يفترض دنام أنهم قاموا بيثاء أربعة طرق من ركام الدبش وقوالب الطين . 
وكانت هله الطرق الأربعة صاعدة ميل إلى أعلى وبزوايا عددة حول كل وإجهة 
من وأجهانت اهرمع . وكائت هلد الطرق الماعدة قرتفم وتعلو کا ارتقع ياء e‏ 
طبغة بعد طبقة أو مدماكا بعد مدماكو إلى أن يم بتاء فة افرم» تم يم قل ابا 
الكسوة الارجية من أعلى إلى أسفل» وتزال أثتاء ذلك كل بقايا الطرق الماع 
الأربعة من كل وابجهة من واجهات أخرم . 

وكانت ثلاة فقط من تلك الطرق الساعدة تستخدم في عمليات جر وسحب 
الأحجار إلى أعلى»ء أما الطريق الرايع فقد كان خمصا لنزول السمال والزلاًجات 
الفارغة التى كاثوا يستخدموا فى نعل الأحجار [ الصورة ۷۸]. 

وطبقاً لأحسابات اتی اجراها دنام تّلد اتنج ان أاقين مات عامل عط 
كانوا يكفون لأداء العمل بالكفاعة الطلوية > وأن فى الراحل النهائية للبتاء كان 
عدد هاء الال يتناقص عن هذا الرقم إلى حد كبير. هلا بطبيعة الال 
بالإاضباغة ألى عدد كير من العمال الآحرين کاثوا! دعماوك فى الاجر لقطم 
الأحجار و دقومول بعملیات عر له الأححار عن اغا حر إلى موق الیتأ± . ک 
یری دنپام أن عدد العمال الثين ذكرهم هیرودوت [ ما أل عامل ] تقلا عن 
اتآدلاء النين عابو يتر شکلاً من اشکال الپالغات الکبری . 

ويذكر العا «بترى » تظرية أحرى مؤداها آن العمال ألثين استخدموا فى 
بناء المرم كانوا من فريقين عتلفين : الفريق الأول من العمال ألهرة اللين كانو 

0 


يعملون فى تقطيعم كتل الأحجار من الاجر ويقوموت بسوية وليب أسطحهاء 
بالإضافة إلى عمال البتاء. ومن احمل إن هذا الفريق كان يعمل بصفة مستمرة 
طوال العام . آما الفريق الثائى فيتكون من العمال اللين كانوا يستخدمون فى 
عمليات جر وسحب ونقل الأحجار إلى ميقع اليناءء وأغليم كانوا من الغلاحين 
لثين كانوا يتعطلون عن العمل أئناء موسم الفيضان. ولدلك فقد كان هذا 
الفريق يسل بيصغة موسمية . : 


الصو (د۷) 8" 
ر تصرف على مو قاطع حى الآن الطريقة القيقية الت بيت با الأهرام , ولكن أكثر عله الطرق ابرا 
هى الطريقة للييلة فى حلا الرسم رالتى تين رة بتله حرم منكاون . ققد بت من الديش وقوالب 
الطين أربة طرق ماعدة ما إلى أعلى بروايا ددة سول كلل وابهة من واجهات تفرم . وكائت هذه 
ارق الصاعدة قرع كايا ارح اء افرع إلى أن يم ياء القمة. ويم بمدثل مقل اعجار الكو 
ااربية من أمئى إلى أمغل وتران أحاء ذلك كلل بقايا الطرق الماعدة من كافة واجهات أفرم . 
« الرس عن مص اقرع يوان . 


ت 


وسم من کناب «وسفب سره دن مدی ارقاع r.‏ 
« اليو الأعشم » يداغل اغرم الأكر. ويرقع مقف 2 hh‏ 
هذا الیرإلی تمایة وعد رین قا [غر ٤‏ ۸ مراع . 
الفخعة الت استخدعت فى افلاقه بيد الادياء من 
عملية حفن للاك . ام تسا رجاف الذين توا 
بالإجرلءات الأخيرة من عملية الدقن عير غر صق 
يدا من قاعدة اليو الأعظم ويقدى إلى لمر افاج 
الى بسل إلى الغرقة السفلية » وعبر هذا الم رتمكتو 
من المودة إلى جارے افم ] ظر الصورة ۷۹ الشکل 
ag‏ 

ھ اقرنم عا عن کاب د« ومت عصره کی مدر یاریی 
۴م„ 


وقد قام «یعری » بإجراء العنيد من أ 
الغراسات والقياسات على المرم الأكيرء ` 
اواكتشف حقيقة مؤداها أن تابوت الك الصنوع 
من حجر الجرانيت والموجود اليا بدون غطاء فى . 
حجرة اللفن » يزيد عرضه عقدار بوسة واحدة 
عن عرض ائمر الصاعد الذى يعتر المر الوحيد . 
الؤدى إلى حجرة الشن. وعلى ذلك قغد . 
استنتج بتری أن التاپوت وضع قى موضعه على : 
الجاتب الغربى من حجرة الدفن أثناء عمليات 
بشاء ألمرع وقيل بناء جدران وسقف -حيرة 
الدفن » ومن الحتمل بناءُ على ذلك أن موميأء 
املك ق وضعت بعد تنيطها فی تابوت خشبى 
ماسب » وتم وضع هذا التابوت الخشیی بداخل 
الحابوت المرانيتى عند دفن أللك وقبل غاق اع ار , 
[ الصورة ۸۲] . A DS‏ 


وعد امام يناء ارم أحيط بسور يدور حول جواتيه الأربعة ("') . وكان يضم 
ابانى الصغيرة اللحقة بالرم وأعها المد الجاثرى النى كان يقع فى الطانب 
آلشرقی س ارم والذنی کان یتصل معد الوادی اللی يقم لی شاطیء النیل 
بواسطة طریق ساعد . 

وكات من اساد فى عصر الدولة القدية أن يتم حفن مراكب جناثزية جوار 
المقابر. وقد تم المشور على يعض اللفرات الفارغة اتی حفرت على شکل مراکب 
وار أخرم الا كير وبعض مصاطب اللكات بشس النطقة [الصوة .]۸١‏ وقد عير 
العام «إيرى» على ضرة ماثلة جيوار مصطبة حفن اللك «يچت» [عن عصر 
الأسرة الأولى ] . 

وقی سنة ٤۹۵٠ء‏ أثاء أزالة ركام من الانقاض التى كانتت موجودة عند 
الجانب الجنوبى للهرم الأ كير بغرض تعييد طريق فى تلك الحطقةء تم الور على 
حغرة مخلقة ومغطاة بكتل من الجر أجيرى تعلوها طيبقة سميكة من الوثة [ الصورة 
 ]‏ وصدما فصت تلك اللغرة عثر پدالطها على مركب كبر مفكك إلى اجراء 
ومصنوع من نحشب الأرز(*"). وكان الركب قى حالة سليمة لأن أللفرة الى 
دفن فیا کائت عة خد تسرب الواء. ویستر هذا الرکي آکیر وآقدم م رکپ 
عثر عليه حى الآن. وقيل العثور عليه كانت أقدم نماذج المراكب الأثرية هى 
اگراکب اثلاث التی عار علا سابقا فى منطقة دهشور والتی یمود تارجنھا إئى 
عصر الأسرة الثاقية عشرة . 

وقد تم تفكيك مركب فو قيل حفنه فى تلك اللغرة التى لايزيد طوخا عن 
۳ قدماًء فی حین ان طول الرکب بعد أن تم ترکیبه يصل إلى غو 


)٠۷(‏ حلت شونمد الأثرية على أت هرم شرفو كات اطا سور مازالت آثاره باقية سى الآن . وان 
هذا الور يتوازى مع شاع ام الشمالية والإتريية والغريية. وييعد هذا الور عن الشلع 
الشمالى بسافة ۲٠,٠١‏ معراً» وعن الشلع لجتوبى اة ءروة مترآ» ومن اقضلم الفريى جاقة 
۰ مرا [ ارجم ]. 

(۸) بلغ طول القرة ۳١‏ مرا وعرقھا ۲,٠۰١‏ مرا وعمتھا۔ ٣,٠١‏ معا ر وکانے تدخا ٤‏ طق وة 
يبل مخوسط وزن كط الولحدة غر طا ولغ متوسط طیل کل نة #١‏ مرا اوعرشها 
۰ مرا وسہکها دم مرا [ تارجم ]. 
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٣‏ قدماً(""). وثمة كابينة على سطح هنا اركب تقع جهة الزحرة. وهى 
مسقوقة بسقف عمول على أعمدة قشبه سيقات النخيل . ويتميز اركب بارتفاع 
كل من عمردى القدعة والؤحرة. وتوجد على سطح اركب الكثير من العدات 
كاجاديف والدفة ولقّات اليال والأعدة التى تحمل غطاء الكَلَةَ الذى تقصله 
عن جدرأن الكابينة مسافة قصيرة كان من الفروض أن يتخالها إلخراء فؤجى دور 
تكييف اخواء بينه الطريقة البداثية البسطة . 


وع ضمن آجزاء المركب على عدد صغير من الأجزاء امعدنية التى استخدمت 
قى ربط وتثييت بعض الأجزاء بيمضها الآحر. ولكن معظم الأجزاء الشبية 
للمركب كانت تثبت ببعضها عن طريق استخدام الدسر أو الألسبة الخشيية أو 
تربع پیسشها با-لبال ('*) . 


هلا وهناك حفرة ثأئية تقع على يمد أمتار قليلة غربى إللغرة الأولى . ومن 
احمل وجود مركب آشر مدغرن بتلك اللفرة التى ل تفت يعد(""). 


ولل السبب فى أن الأجزاء اللشيية مركب حرفو قد وجدت مدغونة جمالة 
سليمة بداحل الفرة ء هو أن اللغرة نفسھا کان ا اقریزان على جاتیاء وقد ارتکزمت 


(۱5) سد ترکیب ارکب وسل طز ئی ,اعرا وس عرشه ۹را وکصی ارقاع ةمجه 
تار وترم مرت ئی ,ب مرا وعمق غاطه ۷۸ا متراً. ولن یرید العرف علی ارید عن 
تقاصیل العشق الطمی ارکب برج ارجح إلى کاب ارجم «عراکب فو قاق 
لا أكاذيب » عن اسدار دار المسرية اليتالية ستة ۱۹4۹ء 

)۲١(‏ کان الرکب مقککا ی ٠٥١‏ بزعا کون من ٠۲۲٠۲‏ قطبة من أخحشاب الأرز ويض أنواع 
الألمشاب الاأشرى . وييلغ معوسط طل اققطم الكيرة تو ٣٣مترآً.‏ ويصل وز القطة الوا سنة 
ما مو ٢,٥‏ لاء کا فن ال عا ری لابزید طوفا عن ١٠سم‏ . وکائت جيم هن القطعم 
والاجزاء عرصوصة ومرية بدقة وساية شديدة بداشل للفرة [لأترجم ]. 

)۲١(‏ لاق شهر أکتربر ډدها قامت ية من البلاء المسريين ولامريكيين باجراء تبرية فريدة 
لمعخدست فا اكوريا #فضاء والاسشار عن سد للصرف على عبريات هله الفرة الاتية 
ودرضة ينها الدانلية هوت احدات أى تاألي شارجى على طك اتويات ولك اليبئة. وقد 
شرت الشجرية عن التاکید على وجود مرکب آخر من مراکب سوقو» وجد مقککا پس اغالة 
ایی کاٹ علےا ارکب الأول . قد تم تصویر هلا ارکب انی یفریریا وفرترجراقیا کیا 
لذت عيدات من هول للفرة تم تيلها . [الترجم]. 
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تسیل س تمٹال الو زیر ر [مرو ۲١٣۸۰‏ ق م] وزير 
ادنك خيفو. ور نتهندس الڌی عمل أن يكين قد 
الاشال قو شخصيتة. والاثال منسوت من لجر 
یری بغر ملوك ووجدت ليه كنابة منرنة وقد قام 
لصرص القابرفى الأوددة القدية بقلم العيئين 
الأصليتن إقتمثال » لذلك فقد ج ترميمه وعمل عيدين 
جين کڻ ااام , 

e‏ فرظ چسق فردہویں ۔ تصریر: فھمیر۔ 

السوة ر١‏ 

ج سوعة من الصاطب وانفرقت تی استخدست فی 
دفن الراكب تقع فى اللاسية الهرقية من اخرم الاير 
باجيزة. وقد م تصمي هلد لفرت على شكل 
اشرات ؛ کن مقارنبا جم راکب امل الڏى 
سر على الطريق اجاور جاتب الثرقی هرم . 
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التابرت غار الذدى صتع من ارايت الأسود والذى عثر عليه بنإااب الغربى من غرفة جفن لاقك التي 

قم بقلب افرم الاکیر [ انکر الصیرة ۷۹١‏ شکل «وء]۔ ویلاسطظ وجرد کسر باد جرب الناہوت ء کا 

ار پیر المثور على الغطاہ لدی کان یغطید , والتابوت فی مل ذو مظھر حش ٭ وماؤائٹ تری تی الاک 
. تار اأناشر اتی آستخدمت فی فشر اجر 

= #سویر: بير ايت , 

(AY) رة‎ 

سصورة القطت من فة ارم الأكير للناحية اإنوية للهرم يث أفي مأآوى لماي اركب الذي عر عليه 

[منة ۱۹٩٤‏ م] مدغواً فى باطن الأرضي دال حفرة اة الكل ء ولاقاعل شك للراكب مث 

الفرات الأخرى التى طر علا بالجائب الشرقى للهرم [ قظر الصوة .]۸١‏ وبرى فى الصية عرفا من 

الأوى الذي خربت فيد « ادل » أو الكل فأنجرية الضيخمة التى استخنعت فى شقيف وغلق سخرة 

تاركب وجملها عة ضد تسرب لفواء مقا أدى إلى -خظ وصياة أجزاء اركب عر لاف الستين . 

وعلی پین آلاآوی تری جرا من خطلاء الفرة التتیة انی تمق آن یکرن مدفیتاً قہا مركب ار 1 راجح 

هامٹی رقم ۲١‏ بالقصل اساد إ. 


تسریر: بر لاون . 
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على هلين الاقريزين جموعة من الجاديل أو الكتل ا-لجرية الضخمة يصل عددها 
إلى ١ي‏ كتلة ۽ وتزن کل واحدة مہا حو ٣۹‏ طن کا أن اللفرة تفسها كائت 
على شڪل مسعطيل » وهو شكل يلف عن شكل الغرات المماثلة التى وجدت 
بالقرب من اغرم الأکبر» والتی صممت فى الأصل طى شكل مراكب . وهنا 
الشكل ا)ستطيل لغرة مركب شرفو جعل من السهل اغلاقها واحكامها بامجاديل 
اللجرية الضخمة والونة آلتى جطتا عة ضد تسرب ألخواء أو دوه . 

ومن الؤكد أن اللك «چيدت يغ» ("") النى تولى اكم بعد أبيه اللك 


کے سے 
pi‏ 


خحوقو هو الذى أشرف على دفن هذا اركب ء لأن اسمه هو الاسم اللكى الوحيد 
اللى وجد مكتوياً على الكل اللجرية ضمن الكتابات والملامات التى تقشها 
عمال إماجر(") [إلسورة .]٠١١‏ 


وقد ثار جدل حول تصنيف مركب حوفو من ناحية الوظيفة التى كات يؤداء ققد 
ادعی الپعض ائه من «مراکب الشمس» وقرر آشرون انه مرکب عادی کان 


(۲۷) کان بض علاء التاريخ اأسرى اتد يروت الك «جيدت رخ » من إولتمر ملاك الأسرة 
الرايمة . ولكن بعد الكشف عن وجرد أسمه مكترياً على الجاديل اللجرية تی غطیت بيا سفرة 
دفن رکب وو سمت القضیة ائیا عل آساس ان «چدحف رع » ترلی عرش مسر سد وفاة 
أبيه الك يفو مباشرة. ومن امروف أن حرفو قا. تزوج من عدة اء الأمر الذى أدى إلى 
حدوٿ اقسات ومدازعات بين أولاده من زوجات ااصددات على أحقية توا العرش . وييدر أن 
چددف رج م يكن من حقه تى امرش باعتباره ايتا للكة ليبية الأصل ولا رى فى عروتها اندم 
اکى ۽ وییدو هذا جلیاً قى اتتلاف ملامح وجه دد رع عن ملام ملوك الأسرة اقرابعة . 
وعد الشواهد على استمرار هله التازعات الأسرية فى عهد اللك تفرع يسد إزلعة جحدف رع 
عن الرشء سيث واصلل انه «ياكارع » متازعاته مع عه الك فرع دة أعولم . وت فام 
چندف بع هرما له في مسفقة « ابو رواش » اې تيعد غو با کیلو مترات شمال هرم رقو وقد 
تعرس هذا ارم إلى ريب شديدء وظل يستخدم كممجر لأهائى الععنقة لنرية أن مان 
السریات درز ری ذکر ان الاس قی اترن الضی [ قاسم عدر] کارا یاشلون من 
ارہ يريا رة ۰ جل [ ارجم ]. 

(te)‏ وجدت علامات حراء كيا عمال اجر على أسطح الكل الجرية الضخبة اتی خطيت با 
حفرة للركب . وارحظ وجرد ٠١‏ ليشا تعمل إسم انلك «اچددف رع » بين هته الملامات »> 
وهذا ماأكد بصفة نبائية أنه هو اللى تولى العرش يمد وفاة لبيد أللك شيلو [ التربجم ] . 

1e 


السو (٤ه)‏ 

متظرعن دال سبد آلوادی اخاصس 
چرم حفر ۔ وقد بی هذا العید من کل 
فة من قجر آجیری وعجر 
ارايت الویدى الاجر اللسانول ۔ وی 
ها الو اسيل لمعب ء خان ناد 
۴ تمالا تلمك خفرع تت من 
ايسر وسمجر القيست الرهادى وسجر 
الديوريت الأفر, وقد رعا ريت 
عفى أحد هذه اليل مدفيا جذرة 
دال للد وکات سد عض الاجڑاء 
الكسورة من ائيل الأخری . [ اشر 
الصوة ١٠١١‏ ]. ون للقت إن عملية 
نيط للك قد تمت فى عقسورة حلوية 
پداعل لعید؛ م م فسلها وتهیرها . 
جرة انار اوو وذلك قبل جلها 
بالوکب اښنتری الذی ارق اکطری 
دزی السامد اقرف اذى مودي 
إلى للحية ف ناقری فاو ر ألهرم ء زي 
أن م دفبا بايا بدرقة الدفن بداخل 
آرم . 

الصسیا دزت خاس من مود جریایت. 
ف اشمیلن باکاود . 


يستسل لأغراض دنيوية . وغن نرجح هذا الرأى الأخير» ورجح أيضاآ احتال إن 9^ 
قد استخدم فی الوکب العاثرى للملك حرفو أئناء الاستغال بدفنه (") . 

ولل من أفضل مبانى الدولة القدية التى ظلت عضظة بقدر كبير من 
ستامتيا » ممبد الوادى الاص بيرم الاك «خفرع » (*") وهو أحد لاء الك 
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(۲۹) رلح کتاب «مراکپ خؤر۔. سائ لااکائیب » یٹ ارجا جم نظریات عفاء انارو 
والآئار السرية اللين اليا يالأدلة القاضة عدم وجرد ية علاقة بين مركب تيفو ومراكب 
الشمس [ ارجم ] ۔ 

)۴١(‏ اتم عهده بالتترعات الأسرية نى نشيت يته وبين أولاد الاك «ددف رج » . ومع ذلك غتد 
استطاع إقامة هرب الى يضار هرم أييه للاك خشفو فى عه وإن كان اش مته ياء 
وكائت قاعدة ألمرم من جهاتا الأريسة مكو يدماكين من ارائيت الوردى . وقى للد 
لائر تلهم عر على کسرات ویقایا آکثر من ٠١١‏ تمثال الماك فرع وكات كلها مهش ةت 


Ye 


خوفو۔ وقد بى هذا المعبد الراثم بكتل ضخمة من الجر الليرى الحلى وأحجار 
الخراتيت الوردية الصقولة . ومن الحتمل أن قكرة بتاء معاد الوأدى هى عماأكاة 
با حجر لتلك الشوادر الفيفة التى كانت تقام باللمير ليجرى بداخلها اعناد 
مومياوات أللولة السابقين للنفن بعد تغسيلها وتطهيرها وتسطيرها وتديطهاً . وكاثئت 
مثل هله الشوادر تقام بالقرب من شاطىء اليل » وذلك تصرف الياء والسواتل 
الى استخدمت فى هله العمليات إلى جرى اليل كوع من زيادة ا-موية 
والبركة قى أرض مصر. 

وقی پپو معید الوادی ا اص بپرم قرع والنی صمم على شكل حرف «» 
[الصورة ۸4] أجريت الراسم الهائرية البائية أومياء الك قيل تشييمها فى 
موكب رهيب مر خلال الطريق الصاعد المسقوف الى يصل مابين معبد الوادى 
وابد ال جداترى العام جبوار ارم . 

ويستبر هذا الهو من أروع الأصمال العمارية التى خلفها لتا مهندسو الدولة 
القدعة» بسقفه الشيد بكتل اللرانيت الضخمةء وأعمدته ذات الطوائب الريعة 
أخالية من الزينة أو التقوش والشيدة أيضاً من كسل ضخمة من الرانيت الوردى . 
وقرب السقف كانت هناك فسات مائلة فى أعطى ام دران » يتسرب مثا ضوء 
الشمس لينعكس بدوره على الأرضية المصوعة من المرمر المصقول» فيوزع الور 
الباهر على تمائيل الك الثلاثة والعشرين التى كانت مقامة على مسافات 
متقارية يوار الدران [السورة .]١١١‏ 

ويستير هذا اليد تجسيدا باللجر للمقهوم المقائدى الى ساد فى الدولة 
القديةء» فقد تم تصميمه هندسياً وتنفيذه معمارياً نفس الروح البسيطة الصلية 
التى أوحت بتصمم وتنفيذ أهرام اليزة بكل ماتتضمته من دة وسلامة وكمال . 
تلك الروح التى تعاملت بلا تردد مع أفسى أنواع الجرء من اليازلت وارانيت 
والنیوریت والرمر وافجر ابلیری . 


ا پیا شدیداآ, وکات الإرتقاع e.‏ خرم تفرع ۰ ۲ ترا ۽ وول کل فم ن شاه 
۲٠,١‏ مترآًء وزاوية ميله ٠۳‏ درجة و١٠‏ دقائق . اوقل مدال المرم مدقا عبت أكوام الردي 
لمسرر طویلة تی مار علیہ ااڑ یطالی چیوقائی بارونی سنة هادا م [ امرجم ] . 
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هرم خاو [ ۲٥۷١‏ قم | كا ييدو من اة اإنوية الشرقة . وف مقدمة الصوة ترى عمثال أبو افو 
کذی حت فا بعد هن كتلة خبخمة من الجر اإيرى تبقت يبند قى الأسجار اغفبة التى استخعت 
ھی بام هرم حارج , 

٭ ویر بر کلایین . 

الصرة رن : 

الأعيدة الاشية الى كات تكن خيمة السفر الناسة باللكة « بحب جرس» 1 ٠١۸٠‏ قم]. ويم 
هده الأعمدة ماق بمفاح الذحب. وين الماد أي كانت تكسي من الارج بتار من الكنان 
الرقيق اماية اللكة من التاموس . وفرى أيخباً سرير اللكة وعليه مسند الرس . كا نرى الكرمى لقحب 


EE 


u my tr 


mı ¬ 
1.1 
1 


u‏ ا 
' 0 .ا م ل ا 


Frr’r 


e ret j 
1 
أ ا‎ 


۴ع ,]ا 
1 . ا 
۴ 


1 
1 


8 
٤‏ 
ا 
ا 
3 


وكاتت الحموعات المرمية باليزة تعضمن .ولا شك فى ذلك أعمالا فية 
مبڀرة من التتثايل والنست البارز والأثاث وغير ذلك من الأعمال التى انتجها 
المرهويوت من فنانى وحرفيى مصر القدية فى ذلك الزمن [ الصورتان ۷۷ء .]۸١‏ 
ومن حسن اظ فقد وصل إلينا فوذج من هذا الانتاج الفنى الرقيع متمثلاً 
فى اقلم الأئاث الرائعة الفاصة بالنكة «حِيب جرس » آم اللك حوفو. ففى عام 
٥‏ عثر عام المصریات چورچ رايزنر لى غرقة دفن صغيرة تقع أسفل بث يصل 
عمقه إلی ۹٩‏ قماً [حرالى ١٣مترآ]‏ فى مكان جاور للهرم الأكبر بايزة. 
وكاتت هله اخيرة هى ألوحيدة التى وصلت سليمة إليتا من مقابر الدولة آلقدية 
[المورتان ٦۸ء‏ ۸۷]. 
ودلت الشواهد على أن هله الدفنة كانت فى حقيقة الأمر عملية «إعادة 
دفن » . وبالرغم من أن عدة نظريات قد قيلت فى تبربر ذلك إلا انتا فرح 
النظرية التی قال بها رايزتر» وهى أن اللكة حب جرس قد دفنت فى الأصل 
فی إحدى المصاطب بائقرب من هرم زوجها للك سدفرو پشخشور. 
وقد عثر رايزئر بغرفة الدفن التى وجدها بأسفل الیثر على الأثاث اللغاثرى 
الخاص باللكة وعلى تايوتها المصتوع من الرمر وعلى الأوائى الكانوبية الخصصة 
لر A۷)‏ 
الايد نامقل الى كان يسمخدم مل اكه حب حرس بعد ترميمه واعادة فركييد . والابزاء البیة 


وها أجرلہ حفية الصنع » أيا زعاوف اللحب فكنها غارف أسنة. وعلى هر لاقم كتنب باالحب 
اسم تالک راتيا . 
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لفق اليأسشاء الداخلة شاا . ولکن التأبوت وجا اليا من الرمیاء فى حيبن 
ظلت الأحشاء الداعلية عفوظة بداحل الأوأنى الكانرنية . وكان ذلك فى حد ذاقه 
على درجة كييرة من الأحية فى درإاسة تاريخ التحنيط فى مصر القدهة حيث 
كانت هله الأحشاء أقدم وذ يزكد انا طريقة التحيط التى اتيمت فى مصر 
القدية » والتى كانت تتم بعد نزع واستخراج جيم الأحشاء الداحلية لإشمات الحرفى 
وحفظها فى أوعية خاصة . 

ويفترض رايزثر أن اللكة حتب حرس قد دحضت أصلاً فى مصطبة باهشور. 
ولكن حدث يعد دفا مياشرة أن احم اصوص القابر هذه الصطة ودمروا مومياء 
اللكة لكى سلوا على الى واجواهر اثينة التی کات تتزین با . ومن احمل 
أن الك حرفو قد أبلغ بأمر هنا الاقعسام الذى حدث لقبرة والدته » حون أن يبلغ 
بأمر سرقة موميائها » لذلك فقد أمر فو بإعادة دفن والدته ونقل جيم الأثاث 
الجناثزی اخاص با فى تلك القبرة السرية يأسقل البثر انجأور خرمه باليزة ليكفل 
ها ازيد من الأمان فى هذه النطقة جبواره . 

وبضحص هنا الأثاث اللنائرى تبين لنا أن بض قطم هنا الأثاث كائت 
مستعماة أثناء حياة اللكة . ولكن أغلب القطع الأحرى قد صنعت شحصيصا لمة 
الملكة خلال رحلتا قى العام الآحر. ويتضمن الأثاث جمرعة الأوانى والزهريات 
امستوعة من الذهب والتحأس والرمر» وسكا كن مصنوعة من الذهب ء» وحلى 
اللأصايم مصتوعة من ألفهبء وأحوأت غيآسية ری . 

وفوق التابوت الرمرى عر على «ظلة » مفككة مصتوعة من اللقشب الغطى 
بصقاثم التهب . ومن الحتمل أن هنه «الظلة » كانت غير مفكوكة حين دفت 
مع اللكة فى مقيرا الأصلية بدهثورء ولکہا فككت تى لاتشضل حيزاً كبيراً 
قى حجرة الدفن الصثرة بأسفل البثر اجاور للهرم الأكير. 

وعر كذلك على سرير اللكة وعلى کرسيين مساند» ومزيدين جريا بصقاث 
رقيقة من الذهب»ء كا وجدت عفة اللكة وعليا كحابات هيروجايغية مكتوية 
بالذهب على خشب الأيتوس» وتدل على إسم اللكة وألقابيا وهى : «آم ملك ٠‏ 
الرجه القبلى والوجه البحرى . الؤمنة ورس . الشرفة على شون الحرم . ذات 
الأمر لطاع . إينة الإله من سلبه. حب جرس » . 


joy 


وجيع هته القطع الرائمة ذات التصمي النی ينل على ذوق رقیع» يتمشل قى 
طراز الكراسى والصتاديق والظلة والسرير واححفةء» وكيفية تزيين هله التحض 
كلها بصقاثح الذهب والواهر ذات الألوان الختلفة من الفيانس والعقيق الجر 
تعكس مدى الثراء الوافر» وتعكس قى الوقت نفسه احساماً باليساطة التناهية 
التى تميز بها بياء ورؤعة الأعمال ألفنية فى عصر الدولة القدية بأ كمله . 


الا اتصبارة في أواخر عصر الدواة اققديمة 

كات من الواضح أن الوإارد الالية والبشرية » وألهود الإبارة التى بذلت فى 
بتاء أهرام الميزةء أصبحت مرآ غر مرغوب فيدء بل وخارجة تماما عن اسعطاعة 
وإمكانيات الاوك النين حكوا مصر يعد انتهاء عصر الأسرة الرأبعة . وحتى فى 
أواحر عصر تلك الأسرة نلاسظ أن اخرم الذى أقامه «يتكأؤرغ » ("") أصبح أل 
حجماً بتسبة كبيرة إِذا قورت بهرمى سلفيه فرع ولحوفو("") [ الصور ۷۷> ۸۸ء 
4%[ 


أما اللوك انين حكو! ممصر خطقاء للوك الأسرة الرابعة » غقد شيدوا أهرأمهم 
قى متطقتى أبوصير وسقارة» وغظوا تماما عن استخدام نسب الضخامة التى 
أستخدمت فى بتاء تلك اتشات اللجرية المائلة فى مبطقة الليرة [ الصورة ]٠١‏ . 


(۲) من احمل هه لين اك خفرع . وقد وضع تصمم هربه على أن تكون كرت الخارجية كلها من 
امرائیت الوردى بدلا من الجر لليرى السعجلب من طرة الى استخدم قى كسوة هرم شرفو 
وفرع . ولکن کسوة اخرم کاملاً بالرائیت نم تکتمل فی عھدہ» ولم تبلغ سوی ١١‏ مدماکا قط 
آي نمر لث ارتام ارم . وقد وجد تابرته اقرائ السدوع من سجر البازلت» وتم شه إلى 
الينتراء ولكن السفيدة الى تخل خرقت اء رعلا البحرية فى 1۲/١٠/۸١14م.‏ وف السیر 
االية على عصره عرف «سكاورع » باه الرجل قى » وکس واعر سكيما قى عمر الرمامسة 
ز ارجم ]۔ 


(۲۷) بلغ طول كل ضاع سن أضلاع قاعدة حرم شرفو غو دب قدما [ غر ۲۴١‏ متراً] ويل شالم قلعدة 
هرم قرع غو ۷۰۸ قدماً [ غو ۲٠۵٠۸‏ متراً] وليل شلام قاسدة هرم متکاورع نو ٣١٢‏ قدا [غو 
۵ [ ارجم ]. 
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هذا التضاؤل أو الاتكاش قى حجم قير القرعون تزامن تماما مع الاتتقاص أو 
التواضح فی تقدير منزلة الفرعوت قی نفس الوقت › کا تزامن آیضاً مع تصاعد 
التقدير المستمر لنزلة الإله رع الذى كان يعد فى منطقة هليوبوليس (*^") . 
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الصورة إ٠‏ # 
مسجل ا كانت عليه فة أهرام أبرمير. يهى بالترتيب عن السار إلى آهن: هرم فر زر 


کا » ورم «ئي ویز ت » ورم « قاو ت  »‏ ونرى فى الوم اقطرق الصاعدة للسايفة النی كانت 

ترط مابين ممابد الوادى اققا على شاطىم ايل ولايد انار قتافة قرب الأهرام. 

الرسم عأخیڈ عن: بورکارد 

(۲۸) ویوس هر الاسم اليوانى ما اسها السرى اشد فهر «أون» أو «يث» [عين شس 
اليا ]. وتقم فى للارب الشرقى من راس الدلتا. وكات عاصة ااطعة ١۴‏ من مقاطعات 
الوجه البحرى . وكائت مركز علبيا وتقافاً وديدياً بالغ الأهية عند اقم المسور. وع بيا على 
عديد من الاثار الى يرجم تارجها إلى عسير غاية فى الطيل ۽ مل سلة ستوسرت الأول ويقايا 
العديد من ععايد عسر الرعاسة . وكان قيا الركز الرسى لعبادة الشمس تحت اسم الآة 2 بع ء 
وات ۽ وري ء وزع حور آنتى يالإضافة إلى السديد من عيادات الآمة الأتعری . وقد لعب 
القلك حورا هاما فى اقسبادة بلك الدينةء وکان کر کھتنا مل قب « ارائ الأعتلی » دلا 
على متايمة اليس والأفلاك فى الساء 1 للترجم] . 


۹۰ 


لقد ساد الاعتقاد بان القرعوت ماهو إلا إبن لاله رع إئه الشمس. وقد يدا 
ظهور هذه النظرية اديدة متذ عهد اللك ضرع إلى أن أصبحت ظاهرة وأضحة 
العال تماما فى متتصف عصر الأسرة أ-لامسة » حين ظهرت قصة شعية رما 
قرجع أصوبا إلى ذلك العصر تحكى أن اللرك الثلاثة الأواشل من ملوك هله 
الأسرة هم أبداء لاله رعء أنجهم من زوجة أحد كهنة هليويوليس . 
e‏ عظایک الشمس : 

وقد ابتكر هؤلاء الوك شيا مستحدتاً فى العمارة المائزية » فقد أنغاً كل 
منم مسداً للشمس» رها يكوت تصميمه مأعوناً عن فوذج للمعابد التى كانت 
تقام قى هلیوپوليس لبادة إله الشمس. وهه الايد عخلفة تماما من تاحية 
التصمى الحمارى عن العابد الأخرى التى انشثت فى عصر الدولة القدمة . 

ويعتبر معيد الشمس الفى أقامه الك «نى وسر رغ» ("") قى منطقة أبو 
غراب (") خير فوذج وصل إلينا من معابد الشمس التى أقامها ملوك الأسرة 
أاامسة إ آنسورتان ١٩ء‏ ۹۲] . 

وقد استضل الهندس الذى وضع تصمم هنا اميد طبيعة الأرض بطريقة 
بأرعة . فقد صمم بتاء العيد وبناء ملسقاته من النشآت الأخرى على مستوين 
يرتفع أحدها عن الستوى الآحرء وريط هلين الستويين بطريق صاعد. 


(۲۹) يعر آمك «نى وسر رع » من مارك الأسرة اة الهمن» وییدو أنه کان عارباًء حت ترق 
لتا لوحة تل کاریة پاسمه فى ودی متارة بسيتاءء يظهر قيا وهر يدب الآسوبن» وكبب تمت 
سمه لصا مقاده: «قاهر الآمہویین من کل الأضلار» ۔ کا آن جنران عبد هرمه فی لبو مير 
تضمن تقرشا تسجل انصاراته على كل من السبين والسوريين . وقد عرفا اسمى تين من 
زوجاته ها «#نچې ځوۍ» و«نېت». ولسمۍ ټين عن باته ها «عم مر ایتې» 
و«مرتاتس » . ویتوٰل بض الؤرخیین ان لیے «چاے ححب» ہو این غذا الك وعو رٹی 
لعاطىه لاستد له [الرجم]. 

(۳۰) تقع «آیر غراب » على بيد تحر ٥را‏ كيلو مر إلى الشاك من إبلدة «أبر صي» بسا أليزة . 
ويا معي الس انى جاه أك «لى ور رخ» وقام عانا امصريات أوبشيس بررشار 
وهایاریشی شیغر لملال الاعرام ۱۵۹۸ ٤۹۹۰م‏ يعمل قار آثریة فی علا اقید اعسدید کل 
عابقی مڻ عناصره ومکتانه وشات [لګرجم ]. 

اقشاي اأعرة م ٠‏ 


وحرم العيد الئى يشل المستوى السفلى عاط بسور ييلغ طوله ٣۴۳١‏ قدماً [ غو 
۸ متر] ویبلخ عرضه ۲٠۰‏ قدا [ غو ٦۷متراً]‏ . ويضم هذا ارم السفلی 
جموعة من الخازت وغرف الإدارة تصل بينها جموعة من ألمرات غحت على 
جدرانا نقوش ومثاظر يديمة . وفى الساحة الطيا من العيد كانت تقام الطقوس 
واراسم اخاصة بعيادة الشمس أمام مسلة غليظة ضخمة أقيمت فرق قاعدة 
مرتفعة . وعلى مسافة قريية جنوب السور اخحيط بالمستوى الطوى أللمعيد» 
استخدمت والب الطن فی ناء آحد مرآکپ الشمس التى كان من السقد أن 
الله رح يستقلها فى رحلته اليومية عبر الساء [الصورة .]۹١‏ 

واللدير باللاحتلة أن معابد الشمس والبانى والنشات العمارية التى بتاها 
ملوك الاأسرة اللتامسبة قد استخدم فيا حجر المرانيت الوردى بكثرة» خحصوصاً قى 
بناء الأعمدة الضخمة التى كانت تأعذ شكل النخيل أو شكل حزم سيقان 
اليردى » ما أضفى الكثر من ملام الرقة واليوية على عمارة هله اليشآات 
[المورة ۹۳١‏ ]. وقد يرجم ذلك إلى التاثر بأسلوب جموعة زوسر الرمية بسقارة: 
بالنظر إلى أن هرمين من أهرام تلك الأسرة قد بنيا بالقرب من تلك ابجموعة . 


اة )١(‏ 
رصم سابل کا کان علید ععید 
الرادی اقاس چرم ئی وسر 
5> 31۰ م] ن خففه 

بيغا 


الدی یدو فی هذا الرسم بنا للات «تی وسر زع » فی مطقة ابو غراب. وقد استضل الھناس الل 
شرف على ته دا للمبد طيعة الأرض اتی قي عفياء فوع تصمم للد اقات على تون 
يع ددا عن الآعرء ويل هيا لري صاعد. يقد بهي حرم للد فى لاست الفلى من 
۽ وو حاط پیر طره ٣۳۰‏ فنعا [ و ٠٠۰,۶۸‏ تر ومرن ۲۵٠۰‏ فضا [ځو ٣۷عرآ]‏ ویضم 
هذا ارم غرف الإدارة واخارن ويها مرت غتت جلى جدرابا الكير من القوش ولشداطر. أا العافوس 
وللراسم اخامة ببادة الشمس قكانت بر فى اقاسة اميا اقمسد سيث أقيست عسلة خياد ية 
فرق قاعدة مرااسة . وجوار أشيد وخارج أسراو؛ تلاط ويود أحد عراكب الشمسء يقد بى عن 
قراب اين : وعر يرمز إلى للركب الذى كان يانه إله الشس برخ فى راه البومية عبر اليه . 
* الیم ماعا عن ید الصو( 


رسم مکیل ا کان عليه جر من للد اښناتری !دای چرم 
للك « ساوج » فى محفة برص 1 الأ رة االاسة عام 
۰٤م‏ ری فیه الأعہد اک اعد کل النخل ۔ 


ااا 


هھ هرم إسیسی: 

وأحد هثين المرمين يناه املك «دچد كارع إسيسى » (1") قى متطقة خرب 
سقارة. وقد تم الور على عدة مثات من الكسرات اللجرية النقوشة والخحوتة. 
أشاء إجراء القاثر مدطقة هنا ارم . وقد اکتشف معیده انی عام ٠١۹٤١‏ 
وتا کد سا إلکشف اتساب هذا اخرم وجموعتثه للملك 5 دحد کارع إسیسى » 
حيث لم يكن مسروفاً قيل هذا الكشف اسم صاحب هذه أجموعة ألرمية . 


» هرم ونيس ومتون الأهرام : 

أما ارم الثانى فقد بناه الك «وئيس»("") على بعد مسافة قصيرة من 
الزاوية التوبية الغريية للسور اخيط مجموعة زوسر المرمية بسقارة. ومن ألؤسف 
أن هذا ارم عرب تخريباً شديدا ولايزيد ارتقاعه عن ٦۲‏ قلعا [ حوالى 
۹ متراً] ويطتى عليه تماما وجود ارم الدرج الماش بالقرب منه . 

وكان العام ماسبيرو هو أول من دشل إئى هذا المرم فى العصور ا لحديثة . وقد 
أذمل هذا الكشق البيث كل الهعمين بالآثار المصرية القدية. فقد كان من 


)۳١(‏ استمر سكم أللك دید گا زیی » رای ۸٢عاما.‏ وکات عصرہ حاقلا ومعمیزاً با خملات 
اتی کان برسلها إلى بلاد النوية وبلاد بوت . والیسثات ال کان برمنها إئی وادی المامات 
وإلی سیداء تمت قیادة شاج اسمه «تی خث یی ت» وهو ول خابط قاد حلة يكر 
أسمه في ذلك الصر. وقد عاش فى عصره فكي السرى اظ «بكاغ خيب » سصاحب الصائم 
الخهوة» بل وهر الى شرف عاى عربية الك وتيليمه [الترجم ]. 

(۳۲) يمر للك «وتيس » من الناحية التارجية لر ملوك الأسرة اخاسة. وامستمر كه تجو ١٣م‏ 
عاماً. وقد دسل ماسپیرو هرمه يقارة سلنة ا۸۸٤‏ مء سیت عر بدانیله على معین الاھرقم . کا 
قام بسعظيف وتحدید مسار الطریق الساعد لی کان برط بین مید ابلناتزی وسبد اوادی . 
وقد سورت يه مداظر راشة جتاثرية ودنيويةء لعل آضها مظر قلزراف الي لم يش على إى مشر 
له فى تقرش #دولة قتية . وكذا منظر المشن اليلية الضخمة وعى عة يأمتة اريت الى 
كب علا بالميرويليفية «أعمدة اإرائيت الى ضرت من أسران » الأمر الى يفهم مته أن 
هذه الأصدة عد صنست وجهزت فى لوان » ونقلت بالفن اتكون جاهزة التركيب فى اكا 
فور وسرفا . کا وجدت أيشاً مداظر لفن رة شضمة علا آسری آسیوين من عاطق سوريا ؛ 
الأمر اذى يدل أيضاً على وجرد شكل من أشكال السيطرة لاصرية على هذه اطق فى حعر 
للك ونيس . وقد آثرنا آن كدب إسم «رئيس » طبقاً اطق الملامات اليروبايفية الى تدل 
على إسمه. وقد اشير هذا الك ايشا باسم و« وتاس » وهر الإسم الاثم [ ارجم | . 
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الصورة (4ا) ا e‏ 
الركن الشمالى الشرقى لغرفة الدفن دال هرم د ويش » أو د أوتامل» بقارة . ولاس أن جدران 

الغرفة ومد تاها مخطاة كلها بكتابات ميروجليفية عكتوية على أعمدة رأسية » وملرلة بالارن الأرزق . وعذه 
الکابات هی ماتمی «تصوس او مين الآحرام» . وی السوص اتی وجدت على جدران غرف 

الدفن بعدد كير من الأهرام التى اها ملوك الأسرة السادمة . أما التصرص التى تظهر فى هذه الصورة 

فيرجم تاريخها إلى عصر الأسرة فقامة . ولذلك فهى عر من افائج البكرة فذد الدصوس . 

ھ ویرد یار لاجو ۔ 


المحتقد حتى تلك اللحظة أن جيم الأهرام خالية تماما من النقوش . وقد قرجىء 
ماسپيرو بان غرفة الدفن بهرم ونيس وجدران دهليزه الداحلى مغطاة بكتابات 
هيروجليفية » وهی ما سميت فيا بعد باسم «متوت الأهرام » [الصررة .]١4‏ 
وبالرغم من العثور بعد ذلك على الكثير من متو الأهرام فى عدد من الأهرام 
التى بناها ملوك الأسرة السادسةء إلا أن الحون التى وجدت بداحل هرم ونيس 
ظلت أقدم الفائج التى عر علا حتى الآن . . 
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رغد 
١١‏ لوقه فى اعيوت جزم من ليت اتم لسعاي الفكل والسايع من الجر الاو 


والوضرع وار فة , ولاسظ أن جشران حجرة فی هذا الركن مزجة رخاز عفية وة 
شل العکل نیدی افباب الواہی. یھی مییة من الالیسٹر وکس بقیة ادرا الأخری بجر فھں 
مباية سن الجر اإیرج. 

« ویر پر کلاجټ, 


وقد بتيت الغرف الدأخاية بهرم ونيس با لجر الليرى الستجلب من منطقة 
طرة بشرق التيل» فيا عدا الجاتب الغربى من حجرة الدفن فقد بتى بالمرمر. وقد 
حفر على هذا الانب تصميم لياب وى ملون. أما بقية جدران الحجرة فقد 
نقشت جيعهاً بغر كتابات هيروجليفية لونت باللون الأزرق النى أعطاها طايماً 
بارزاً بالدسبة للأرضیة الہیضاء التی کتبت علا [ الصورتان .]١١ »۹١‏ 


ومتون الأهرام عبارة عن جموعة من الأدعية والتراتيل والتسابيح والتعاويذ 
السحرية . وبالرغم من أا ترجت إلى لات ية عخلفة » إلا أن بعض ممانيا 
مازالت تتسم بطايع الغموض. أما الخرض الستيدف من كتابة متون الأهرام فهو 
ضمان تمجيد وسعادة الك فى اته فى الدار الآنمرة. وكان من المستقد أن 
القوي السحرية للكلام الكتوب تضمن تغقيق هذا ألمدف . 

ونظراً لن ألكثيبر من الكلمات إو الملامات اغيروجليفية تتضمن رسوا 
لأشكال بشرية أو حيوانية» فقد ظهر الاعتقاد فى أن من القطر وجود ثل هله 
Lh‏ 


I‏ سو شال 

رة ر 

وسم مقطمى للحمرات والدرق اقداعلية يرم « أوتاس » . وياو ادل عن التاية 
الشمالية» وكان تلدخل سدودا تماما خلاث كل فضة من فإرائیت . ویيى لامر 
بدهايز مرم الكل ؛ عى اإائب الفرقی مله غرفة عة خبیقة تسن للات گوارت 
کانت ہا لات تمایق لمك . وطى أائب الغریی منه قم غرفة ادان يٹ وشح 
تابوت فی جانا الاریی . 

م ارم مایا عن: کد کی اد فخری. 


الأشكال البشرية أو اليوانية جبوار اللك الرفى وجمجرة الدفن يداحل عقبرقه . 
لذلك فقد عمد الرسام أو الكاتب إلى تشويه الأشكال اليشرية برسمها عيتورة 
الأذرع أو مبتورة السيقانء أو رسم الملامات التى تتضمن أشكالاً حيوانية بطريقة 
تظهر اليوإن فى حالة من البلادة أو فقدان الوعى . 

وقد تم حصر أكثر من سبعما# (") تعويلة من التعاويذ السحرية التى 
تضمنتا متون الأهرام » أما هرم ونيس فلم يتضمن سوى مائتين وثمان وعشرين 
تسويڭة ر تلك التساوید. 


هذا ومن اللاحظ بصفة عامة أن أسلوب الأسرة الرإبعة فى استخدام كتل 
ارايت المصقولة وكتل اليازلت والمرمر فى أعمال اليثاء استمر تطييقه أيضاً فى 
الميائى والنشآت اإلتى تمت فى عسر الأسرة اللامسة. 
« أهرام الأسرة السادسة: 

تدل الشواهد الأثرية التى عثر علا أو أكتشفت حتى الآنء طى أن عسر 
الأسرة السادسة ل يتضمن أى تغيير متميز قى أصلوب العمارة الئى ساد قى عضر 
الأسرة التى سيقتبا . 

وكان آر الآثار الضخمة التى يرجم تارينها إلى السوات الأخيرة فى عسر 
ألدولة القدية هو ألمرم أو أبجموعة امرمية التى بتيت فى عهد الاك «بییس 
(۴۳) عددسا بالقبط ٤و۷‏ ما [اقرجم]. 
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5 ر سام ےھ کار Hm‏ 


السو (۷ ٍ 
اف على الجر ایر من أحد جدران لايد اښتائرى لفك مس الثاني [ من الأسرة السادسة] فهر 


فيه مندوبو #أقالي وعم يقدمرت اقداي من متحبات أقايهم. بالاسظ أن لحت الرجره والملامات 
افيروجففية قد بغ قة اليد فى عصر الدولة اقدجة. 
في لاسن تاسري بالقفرة . 
الثانى » (؟) . وتؤكد لتا هذه اجموعة أخرمية استمرار حرص الفتان والعمارى 
امصرى. على استلهام أسلوب الأعمال الفنية والعمارية ألتى سبقه إلييا أجناده » 
بالرغم من طابع الشكلية والتقليد اللى. ظهر واضحا فى مبانى ومدشات تلك 
الأسرة [المورة ۹۷]. 

وقد أوحظ أن بعش أعمال النقش التى عثر علا ضمن آثار أنجموعة أخرمية 
للملك بيبى الثانى تحر تقليدآً لأعمال قدية يرجع تاريتها إلى عصور سابقة . 
وعلى سيل اتال ققد ع على نقش بين منظراً للملك ہیی الثاتی وهو يضرب 


() تی اللك «شر کا سی ای » عرش مسر وسرد لایاوز ست ستوات»ء وظل کم 
دة ٤۹سنة‏ مرفسلةء وتميزت القدرة الأولى عن كه بكر ابارت الكحفية ولساحت 
السكرية التى ارسلتها مصر إلى بلاد النوية وإئى أواسط اقريقيا وإلى متاطلق سرال اليحر 
الأمر. وف لوتر مهد .بنا الشف يسال إلى نظام اكم » وكثرت غارات ادو على ايلاد ۽ 
ولردادت الناضة والفتن وللروب بين يكام الحاضات » وعمت الفرضى وشاع اتال الذي 
أدى فى الاية إلى سقوط الدولة افقدية وانتياء عصرها [ اترم ] . 


بدبوسه رأس أحد الأسرى من الرؤساء الليبيين . وتبين أن هنا النقش عبارة عن 
صورة طبق الأصل لنقش على إحد جدران العبد اللحق بيرم الك «ساخوغ» 
[من ملوك الأسرة الامسة] . وقد نقل الفبان النى نقش منظر الك سى الثانى 
جيع عناصر لوحة اللك «ساحورع » نحط بخطء كا نقل أساء الأسر الليبى هو 
وزوجته وأولاده الكتوبة على لوحة الك ساحورع ("") . 

ومن احمل أن مثل هته الطريقة فى النقل والتقليد تكد نا احتمال أن 
تأرجنه إلى واقعة رمزية حدثت فى العصر الحيق أو فى بداية عصر الأسرات . 

اما الشیء القریب اللی عر هرم بییی الثانی عن غيره من أهرام أسلاقه » فهو 
هذا السور الى بيط بقاعدته ملاسقاً اء والنى كان فى الأصل يرتقع إلى 
العسال التانى أو رما المدماك الثالث هذا ارم . وتدل الخواهد على أن سيا طارا 
قد دعا بنائى اخرم إلى إقامة هذا السوږء وقد استعملوا قى بنا أحجاراً مفكوكة 
من میانى ومنشآت معمارية أحرى أفدم عهداً كانت موجردة فى نفس النطقة أو 
بقريها . وعيط هنا السور ججميعم جوائب اغرم فيا عدا جزم من الائب الشرقى 
حيث كان يوجد الد التائزي لاص بالرم ملاصقاً لواجهنه الشرقية . 

وى الآن م يعرف السيب اللقيقى ليناء هنا السور بل هته الطريتة على 
نحو قاطع أو مقتع . وقد قيلت فى تبرير ذلك آراء عدةء لل أقريا إلى الصواب 
هو أن السور قد بتى فى الأصل أزيادة قدرة اخرم على القاسك والثبات»ء رها يعد 
حدوث زإزال هز كطلة الحرم أثتاء يتا » أو رعا يعد أن اكتمل . 


)٣«(‏ ير الك « شار رغ » من التاسية. التارجية انى ملوك الأسرة اة . ومن اسل أن يكرت 
أا الملك « وسر کات » أول مليك هله الأسرة ء وتولی ارش بد وفات ۔ وسر ساو رع من 
الوك الماريين » ققد عر فى سيداء على لوة قمظه وهو يليس تاج الرجه قيلي ويس بتاديب 
الآسويين . كيا عر له على تقش فى بلدة لسمها تراس جم جوب افتدل الأول باقنوية » الأمر 
انى يدل على له قد وسم العود العويبة البلاد . وع كذلك فی مید الشسس انی امہ ی 
« آیرصے» علی قوش عل علی اه آمل اسلا إلى لبان لاجلاب اشاب الارتء وأرسل 
ارلا آتیر إلى بلاد یقت عاد ساملا واش کيال من الطور و لاف مكیال من الھب 
و۲۰۰ عسا عن الآبوس . کا وجدت نقوش آعری عصور حى عحاركه ضد الآسيويین وة 
سير اللمركة اللرية افتى اتيت بعر قمة الآسريين وضسصلام جيشهم ود ليش الصرى 
متسر [الحرجم]. 
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اا إعماق لتحت تييكرة 


بين -عرائب وأطلال الجموعات أخرمية ».عر على .النذر اليسير من القاثيل 
وأعمال النحت التى ما زالت منقرشة على الدراتء وعالاشك فيه أن مل هذه 
اتقاثيل والنقوش قد أقیمت فى ما لأداء أغرإاض أو وظائف معينة أو نجرد 
أممال الزينة وإضغاء جو من الابهة والفخامة . ومن ألبقية الباقية من !تقايل 
وأعمال السحت التى وصلت إليتا» استطاع علياء التاريخ والاآثار تقدير وتقييم 
الإأنجازات القدية وا-لضارية فى عصر الدولة القدمة . 

وكان من الاد بناء وتشيد موف من المصاطب تصطف قى نظام معن 
حول وإجهات المرم اللى بناه الك لفسه. وفى هله امصاطب كان يدغن أقارب 
املك وكهتته وكيار رجال دولته وبلاطه . وذلك تی مكنم أن يندموا الك 
ويدوا نفس وظافهم التى كاتوا مارسونا غى شدمة الك أئناء حياته » بالإضافة 
إلى رفم على تصیب من الود بنخہم فى رحاب وقرب سيدهم الك الاد 
[ الصورة ۹۸ ] ء 

ويبنا كانت العقاثد المصرية القدية تفترض بوضرح أن الك الموفی سيستمر 
فی اکم کا كان أئتاء حياته ولكن بين الآخة أو اللرلك الموفين اللين سيقوه من 
قبل إلى العام الآحرء فإن طبيعة الياة فى العام الآحر كاتت اقل وضوحاً 
بالنسبة للمتوفين من رعايا الك . 

وقد ظهرت فى ذلك ارس عدة اصقادآات كانت تمارس قى ذلك السرء 
تفسر طبيعة املياة فى العام الآحر بالدسية لأفراد الشسب من غير الاوك . وكان 
ثمة اعحقاد بأيم كانوا يتمتعون بنوع مبيم من ألياة فى « بيوت الأبدية » [أى 
vr‏ 


مقابرهم ] . وأن هذه اللياة تعمد أساساً على القرايين الحقوشة والتى كان من 
المكن أن تتحرل سسرياً إلى قرابين مادية بأداء بض صلوات حاصة. وطبعاً شنا 
الاعتقاد أيضاًء ظهرت فكرة «الوجية السائزية » التى كان من الغروض أن 

شعرك التوفى فى تاوما . وقد تطورت هن الفكرة آشاء ذلك السسر إلى طريقة 
عملية » وذلك بعمير متظر للمتوفى صاحب القيرة وهو جالس أمام مائدة الطعام . 
س النحت البارز: 


وکانت مل هذه الناظر تفر عى لوحات معن اللقشب آو من الجر وتثبت 
داحل « كو » فى أحد جدران القبرة [الصورة ٠٠٤‏ ]. شم تطوريت هله الطريقة 
فا يعد إلى تخصيص حجرة مزداتة بالنقوش ألاونة أخحفورة على جشرانيا » ووجود 
« سرداب » بداخحل تلك اة يتضمن تمالا للمتوفی صاحب اقبرة المورتان 


feces. 
وھکذا تطور الأمر فى الپاية پاٹ أصپحت عمال السحت التی كانت تقام‎ 
لصالح الك فى جموعته الرمية » تنفا. بطريقة أعل مستوى فى مصاطب الأمراء‎ 


من أبناء الك ومسصاطب وزراته وأعضاء بلاط . 


المرة ر١‏ 
نسخة طيق الأصل من تمثال « تى » 
١ [‏ قم] سوق وعة داخسل 
« السرذاب» الڌی کان میشوجاً فی 
اهال الأصلى الذی ال إلى الف 
لسري بالافاهرة. ویكن رؤبة هذه 
التسخة من علال فتحة رة فى 
السرداب ١‏ كان مر ففترفی آن بسلام 
مہا شال إلى مایقدم [لیه من قراین 
تعرض أمامه فى غرفة القراین بداعل 
لاصطة [ ر بيا اة ١٠١‏ ] . 

« آصویر: یار کا بتو . 

)١ ٠ ٠ عة‎ 

باشل مقررة « باح زیر ر گا» بقارة 
بوجد هلا اميف من اتیل انو اني 
مدل ساب الاقبرة واا . واقايل 
ششحوتة قن شار لسري لاعقبرة, 
وتوجد ثل ذه اال للتكررة فى 
چیضی اقایر آلہی برجم تاریٹھا إلى عر 
الأسرة فاامسة والتى تم ماح 
الغبرة سو فى سالة لوقيف أوفى 
سال تفوس , 

ي صر یار کلایین . 
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وقد يكون من الصعب القارنة بين الاتباهات والخصائص الفنية التى اترم با 
الفتانون اللين صمموا أعمال النحت والنقش الاصة بالك والاتجاهات 
والخصاتص الفنية التى تفتهاً الفتانون فى المصاطب التى بناها رعايا اللك . 


قى البداية قد تبدو هله الاتباهات والتصائص موحدة الأسلوب » سواء فى 
تحديد اترما العامة أو فى عتاصر التصوير وقوأعده . ولكن بشىء من التدقيق 
يتبين لتا أن هناك موضوعات أو تيمات «فرعونية » الطابع وقاصرة على اللك 
وحده» ولا تتناسب إطلاةا مع طبيعة الأميال الفنية التى تنغذ فى المصاطب الى 
يقيمها أفرأد الرعية . وعلى سیل اقال التاظر العقليدية الاصة بالفرعوك وهو يقو 
بتأدیب آحد الأسرى الأجائتب من أعاء مصر التقليدين» واتاظر إخاسة 
بالفرعون وهو يقوم بأداء مراسم وطقوس الاحتضال بیوبیله (') . 
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ففش على أحد جدراك مقيرة اوي Î إ١ ٠‏ 

«یگاح حيپ» با3[ 36۲۰م إ٠‏ 

قظهرفيه جموعة من ساملات اقراين | 

اکان ۔ وسا زات عاحة تشد ار . 

رض شائمة تی البيم اعطادا أن 

لات یکدی لی راح للیت ۔ ) ا 
»0 


)١(‏ فى عسر الدولة القدية كان من الستسل دي صو افك الإله وهر يقم بآى مل من الأعال 
الييمية ایی یق بيا الرجل الاعي . ومع ذلك ققد يلت عدرة ادان السرى القدي في الوة 
بين ضرورة إظهار افك فى سود «لوق إاتية > وإلهار الققيقة وة للحمطة فى لامح 
الشخسرة لوج للك وأضاء جسبه [ اقرجم ]۔ 


۷۳ 
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حفرعلی للشب عن عقبرة ۵ جیی ع » مقار جلد جا 

آعام ماتدة وهوجمل فی يده عار وظیفته ء وبرتدی ای رآسه 

باروكة قعرة من الشعر قحد وعكن عقارة رجل الکرسیى 

الذي بيلس عليه بأرجل الكراسي اليرنة باأصورة £4 . - 

« فرظ تحتف لسري باکناهرة . #سویر: عا کس رر 

انصوة ر۰۳ ۱) ِ 
و 2 فى مدطقة هيرا كو بوليس عر على تسثالن الملك « حح 
ا جم » وهو واحد من وار ملك الآسبرة الثاية 
ا ٥‏ ۴م شی مدا ال الکسورتری للك جائساً ور 
٣ .. {1°}‏ ا برتدى عبادة الاسطال مويله غكة حول جسمه » ديبع على 

a.‏ رأسه ج الرجه القبلى الأيض . وعلى قاعدة لتا حفررن 

جم وعة من المصاة وللتمردين ورڑودهم مقلوية , وبلاسظ أن 
وضع اليد مض مومة فرق الركبة كانت سرا شقا فى الععر 
العتيق والأس رات اليكرة ء وعته الطريفة فى تحت اليد 
عاشاعا الساتوت فى الصو رالتالية , 
» فرظ اف السری اة . 


ومن تاسية أحرى ند أن مناظر المراكب النيلية التى كائت تقوم برحلة 

« الج إلى الغرب الجميل » [أى إلى العام الآخر] والتى ظهرت كثيرآً ممورة 

على جدران المصاطب التى شيدت فى أواخحر عصر الدولة القدية .. نم تكن هله 

امناظر ضبن الوضوعات التى ورت على جدرإان العابد أو الشات اللحقة 
بالأهرام التى بناها اللرك . 
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وم ذلك نلدظ أن أخأظر -لاجبة بت سے الاقالی وإخاطعات ألمرية قى 
شكال بشرية جل منعجاتا الزراعية والليوانية لتقدمها هدايا إلى اللك قى 
الاحتفالات التى كانت تقام مناسبة اعتلاثه العرش أو الاحغالات بيوييله ء قد 
انقلت إلى جدران المصاطب مترجة إلى مناظر تصور -طة وحاملات القرأبين من 
العجات الزراعية واليوائية التي يقدمها أشخاص يلون الضياع التى معلكها 
صاحب أمصطية [الصورة .]٠١١‏ 
۵ ائيل : 

وقد عثر على الكشبر من كسرات الخشب أو العاج التى تمثل أجزاء من 
القائيل الصنيرة التى حتت من هنهم الواد الضعيغة السريعة الزوال نسياً . وتيين 
هذه القطع والكسرات أن نحت القائيل الصنيرة من هذه الواد قد بلغ درجة عالية 
من الكفاعءة والقدرة مدذ بداية عصر الأسرأت » ويظهر ذلك جلياً فى بقايا القغال 
السخبر النى متل أحد الوك مرتدياً عباعة الاحتفال بيوييله [الصورة ]٠١‏ . 


ولكن القدرة الفنية تبدو جلية قى حت القاثيل الكبيرة من مواد أكثر صلاية 
وأطول عمراًء حيث تيدو القدرة الفائقة للفنانين المصريين فى بداية عصر الدولة 
القدية على نحت اتائيل من أصلب أنوإع الجر كالديوريت والبازلت (") بكل 
ومع ذلك فيمكن القول يأن الجر اليرى كان الادة الفضلة لتحت اقاثيل فى 
بداية عصر الدولة القدية » مع استخناء وحيد يتمشل في اللوحة المحوتة على الخشي 
لی عر علا مابرة ٥‏ جیی Mab‏ وهو أحد أي“ ألعامرين للمنك اوسر 

[ الأسرة إلتالتة ] [ الصورة ]١١١‏ . 

(۲ يسر «الديرريت» توما من البازلت اشن . وهر على عدة أنوام تلف اويا ماين الرمادى 
الخامق والرمادى الفائح » كا قلف سيم يانه وبالوراته , وقد اسعتدم اللصريرت هلا اير 
عن اسر للجرى الديث. ولتخدمو فى عصر الأسرات الأولى فى ساعة رووس الدياييس 
والكرس والاأونى اللجرية. وكاتوا يعيطبرته من عاطق لوان ومن شى تلال السحرام 
الشرقية الواقعة بين قا والقصير. كا كانوا يستخريين أفشل أنواعه من عجر تى الصراء القر بية 
يقم على مساقة غو ٠٠‏ کليومترا شال خرب أو سميل [ امرجم ], 

() کان «جی رع » كاتا وعالاً : وكانت هالا إسدى عشرة وة ية وضمت داش کوارت أو 
مشکاوات بولجهة مقبرته » وقد نحت علا صر سی رع وکتیت علا أفتابه [ اترم ] . 

VA 
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تقض بین الوزبر « بتاح میب » جالساً وهو یقرب من غه وعاء من الیب مکتوب عليه « آڑکی طیب 
لاال ». ویری مامه جموعة عن ادم اقش جما ساوت إليه مضي متدجات أراضيه كاد . 
ویظهر فة « باب و » من اافترض أن روح « كا» اتستطيم أن تعود إلية سن لاله . 


# شن ارتب بالاو بویر: بار كلاج 


ٍ Bes 

) ۰ الصررة (ه‎ i E 

ا ا تمالا « کے بء وزوجه « قرت » [ ۲۹۲۰ قم ] وقد عار 

. : علي سليمين بقيرة قرب هرم ميدوم , وبلاسط أن ا#شائن | 
يدحتا من كثلة واحنةء أو كمجموعة واحدة ‏ بل إت كل 
تمثال مها متلصل عن الأحر كوحدة غتية غاغة بذ اا وتجدو 

الكخيرمن مظاهرالراقية فی کل من هذين #ثالن خصرما 

r ies‏ فی تشكيل الوجهين اعون . كذلك فقد ربخت طريقة 

الرل ہلوٹ بئی عمرء کا یلو جسم اارآۃ باون أصفر یل إلى 

الکرم ۔ وكان « ق حَيب» بشغل وظفة الكاهن لكر 

ملیوبوؤیس؛ کا کانت زوجت . « لفرت » عضرا بالبلاط 

اللکی . وبہتر الان من آجل واقدم قشل کلٹوة الٹی 

برجم تارجنها إلى عر الشراة !اندي . 

رظان تاف الصری بالفاهة . تسودر: عار لاون . 
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وليس هتاك أحتى شك قی أن نحت تماثیل الأفراد من الجر البیری هو 
النى أكد ثقة القتانبن المصريين قى نهم وفى قدراتيم الفائقة على تشكيل 
الجر يكل هتا القدر الكيير من الئقة واليراعة التى تظهر جلية وإاضحة فى أعمال 
التست ال ابتدعوهاً . 

ومن أصدق الأمعلة على ذلك القتالان الرائمان ارخ خيب وزوجته تفرت () , 
حيث يیدوان بتسيرما الواقسى الطبيم » وبدهانها اللون » وعيونيا اللامعة المئبتة 
فے مآقھاء کا إو كانا اية لسلسلة من التطور قى فن غت الجر ايرى ء» م 
يصل إلينا مها إلا النذر اليسير من أعمال التحت فى عهد زوصر بالإضافة إلى 
هذا الال الائ النى وصل إليه هذا العطور فى زمن يرجع إلى الستوات الأولى 
قى عصر الأسرة الرايعة [ الصورة ]٠١١‏ . 

وا دير باللاحظلة أن ثمة فارقاً ملحوظا بين تلك اليوية الى تتبدى فى هلين 
اعالين وذلك المہرد القلیسی الئی یہدی فى تمثال الك زوسر الئی لو 
تماما من التلوين ء» حيث يبدو إن القتان اللى سصممه كان ملتزماً بتنفيذ فلسفة 
الود أكثر من اهتماعه أو التزامه بإضفاء اليوية على عمله القلى . 

وقد ظهر هذان الاعباعان على وما فى تمثال الوزير اهددس « جم إبرئر» 
[الصورة ]۸١‏ الذى يرجع تاريته إلى عصر الك خوقو [الأسرة الرأيعة ] . هذا 
الققال متحوت من الجر اليرى غير اللو » بالرغم من أن الكتاية النحوتة عليه 
ملونة . ومعنى ذلك أن الفتان قد جسم كل قدرته على التعبير عن الليوية فى 
تشکیل مامح الرجه وقسمات اسم ۽ کا آبرز قذرته على الحر عن الد کاء 
اخارق التى کان يتمتع به صاحب القثالء وعن القدرة التى كانت كامىة فيه 
آئناء حیاته والتی ظهرت واقیاً فی جه الصارم من التشکیل الننسی اللى جلى 
أوضح مايكون قى هله الدقة المندسية الحتاهية الجسدة قى كتلة إهرم الأكبر 
اذى صممه هتا اهددس الجقری . 

هذه ائروح الديدة فى فن النحت تظهر أيضاً فيا يسمى بالرؤوس الاحتياطية 
أو الرؤوس البديلة المنحوتة من الجر الميرى غير الوت التى عثر علييا بحجرات 
(4) عار العام مارييت على هلين التالين بقبرة بالقرب من هرم ميدوم [ اترم ] . 
A>‏ 
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الدفن قى القابر ااتاصة باقارب خوقو ورجال يلاطه [ الصورتان ١۰١٠ء ٠١۷‏ 


يأسلوب أكثر حرارة فى تشكيل اللامح والشاعر الخاصة بأصحاب القاثيل . 


لأحد أمراء الأسرة الرايمة وزوجه » ومن التمل أت يكوت هذا الأمر من جاه اللاك يفو وقظلهر فيا 
بوشرح ریے اتاد والتصلب انی تظھر أیضاً غی رأس تال « حم ابره [ الصررة ۸۰]۔ 

عر علا تى مساطب اة اة بأعضة عاد نالك يار وران بسحف اتون تة بوط . 

عة زه )١‏ , 

تمتال تمفی ا« غنخ حات» [١٠١٠٠قم]‏ ويش الاعات الدية اقفن الست بشكل علقت 
التظر: وهر من غاذج المت الاريدة في عر الدولة اقدية . وبلاحق بالسية لل هذه لجل وكا 
مايل الرؤوس البدلة ابا كانت تتشي بطيفة رة من اس لاعطتها قدراً من وة نى شون 
تأجر اليرى الأسلى اذى استخدم فى الست . وكات هذه اة من الس رن بارت أحر حفيشه. 
د فرظ بف اتيد اإماة يوسن , ٠‏ 


BES big ¥ FF Fare ك‎ ul 


ê -1 


. اقلت هذه الروح بعد ذلك إلى ايل التالى من الفتائين الئين عیروا عنها 
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من ادات اکى کیت ماق ف ر ی ا ا ا ا 
بديلةه فى اقاي ادكوث بديلاً جسم التؤى زذا تمرض الاد أو الدمار. يعلان اراسان اليديلان 


ويظهر هنا إلاتجاه بوضرح فى القثال النصفى الاص بتَثح حاف فهر 
منحوت أصلاً من الجر اليرى [ الصورة ٠١۸‏ ] ولكنه مغطى بطبقة عتلفة السثك 


من الجص أضقت على التحت ملمباً واضحاً من الرقة والنعوعة . 


ونظراً هذه الدةة والإجادة العالية المستوى فى نحت تمثالى رع حتب وزوجته 
نفرت » ونحت هذه الرؤوس البديلة » فيمكن الجزم بان هله اتقائيل كانت من 
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الصررة 4+ ؟) 

ل اة خغرع ء وموأحد ائيل اثلا 
والعثرين التى كانت موضوعة ياليو الطويل عبد 
الرادی اخاس رم بابيزة [ اتر اة 
4]. وبر للفك بسظمة ووقار ی عرشه 
عريطه هالة سن الال باعارء ملكا وإفاً فى تفس 
لوقت ۔ 

غقوظ باتسف لسري بالااحرة . تصویر: اکس همر 
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الصررة ( )١ ١١‏ 
مدال مزدوج من الاردواز لالت ٭ منکاورع » 
وزوجه | تح .رر لبتي الثاية ] . وتلاح ظ أن 
امير عن ماهر لال التي عبط بالطنك !ار وآلئی 
کاقت تبدوفی اهال الساة , قد عولت فی هذا 
اتال برقة وسنق سهارة إلى الخبر عن مشاغر 
فساية فة بن زوج وزوجته اتی یط بیدا بکل 
آجاسیس لابب وفاينان . 
» غار عليه ععید آلوادی شرم كارع بارة , وفرط سيا 
جف ايت فة طن , 


ايداع النخاتين ألذين كانوا يعملون فى حدمة. الك » أو أا قد نتت فى الأسل 


تنفیذاً لأمر ملگ . 
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ولل أفضل نوج ذه القاثيل التى تيسم مدى ماوصل إليه الفتائون فى 
الابداع واحاحة فن التحت ۽ هو تمثال اللاك رع امسوت من حر الذیرریت ۽ 
وهو واحد من القائيل الثلاثة والعشرين التى كانت تزين اليو الستطيل فى معبد 
الوأدى اأص بيرم ضرع [ الصورة ]٠١١‏ . ويعتبر هذا اقتال من أعظم القاثيل 
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اتی وصلت إلينا من عسر الدولة القدية » ها يعجسم فيه من قدرة الفنان التحات 
على التعبير عن جلال وهيية الشخسية اللكية التى كان يتمتع يبا أللك بالرغم 
من أنه منحوت من أقسى أفواع الصخور النارية البركانية . 


ومن القائیل الأشری التى تمثل هذا المستوى الرقيم الى بلغه فن النحت ء 
ومدى قدرة الغنان التحات على ابراز التير عن الال وعن المشاعر الإنسانية 
الكامنة فى شخمية صاحب القثالء ذلك التثال الشائى النى مل الك 
« لاورغ » وزوچته . حیت ری ونحس بوضوح تام أن رة الفنان التى آجادت 
التسير عن مظاهر الال اللكى ء قد أستطاعت أيضاً أن تيد التعير منتى الرقة 
والهارة عن الشاعر الإتسانية الارة التى تربط بين زوج وزوجته التى تقف إلى 
جانبه على قدم الساواةء» حتى ولو كان هذان الروجان عءلكاً وبلكة [ الصورة 

و هنه اتقامل الميرة أيضاً عن هذا الاتجاء وهنا المستوى ء القثال الثلاثى 
الى عثر عليه عبد الوادى الاص بيرم «منكاورع » والذى يئل الاك واضاً بين 
إلحبن من الإغات المصريات غا على شكل ملكتين [اثمورة .]١١١‏ 

وهله القاثيل المماعية الأحيرة تعتبر من لحر نماذح الدحت ثلاثى الأبماد. ومن 
المكن اعتيارها تطرراً لفن النحت الثلائى الأبعاد النى استخدم فيا سيق فى 
لحت البارز المقوش على الجدران وإالنى يصور تبسيد الأقالم واتاطات 
المصرية فى هيثة بشرية تحمل راتيا لتنا إلى الفرعون اثتاء حاته . 

ويعتبر امال الائى للملك منكاورع وزوج تطوبراً لفكرة إقامة القاثيل 
الثنائية منفصلة عن بعشها كتمثالى رع ححب وزوجته تفرت» إذا استطاع الفدان 
هنا أن يصمم تمثالاً ازوج فى كطة واحدة يدلا من نحت تمثائين متفصلين . 

ويبدو التعيير عن التماطف الزوجى الواضح فى إالقثال الائ أتكاورع وزوجته 
متمثلاً فى اة الان فى يدى الزوجة وها تحيطان برقة بذراع الك وصدره. 
ومن الؤكد أن هذه القكرة فى التعبير بالنحت عن التعاطف والساتق بين الزوجن 
قد اتعقلت بسرعة إلى تمائيل الأفراد من غير اللوك ء» ولذلك فقد استطاع القنان 
النجات آن يعر عن تعانق «متبادل » بين كل من الزوج وزوجهه [المورة 
E144‏ 
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اة ۴ (١ ١‏ }031 
علی صوامع ابوب « زیر وکا پتاج » وزریجه واه . 
وقد الحرم النحات بالطريقة اتقليدية فى جل 
اة )۱۹١(‏ جماحب اتال اکر جما من زوجت واناد ۽ حیٹ 
بالرم من أن التسات كان مذربا باتياع العطريخة الالياية ‏ نري الروية جالسة على ركيتيا بوا ر ساق زويهاء 
فی جل الزوچة اقل حجنا من زوجھا ؛ إلا آذ التحات _ کا ری الاہن ہقف عاریاً وقد وضع اصیعه قی فہ 
مع ذلك استطاع أن بر عن مشاعر ذب والايقاط ااحي ‏ وتتدئى على جاب رأسه فة من الشح ر ترم ز إلى 
والسلاقة الزربية اة فى هذا كلا الزدرج الذي يئل الطغولة والفتوة ء رهي الطرهة الغايدية الت كانت 

مدير القصر اکلکی ‏ عییی ۔ تاجو» وزوجته . متيمة اتصوير وقش خرس الاعاقال . 
عر عليه واپ ر رة , ولو پحسش مدرو مرارتان اشترن بترو یی . عار عليه بابر قا . وفوا چنحف بر وکایی , 


ونلاحظ إن الأسلوب السابق الذى كان يمرس على تمثيل الزوجة والأولاد 
اقل -حجماً من الزوج رب الأسرة [ الصورة ۱۱۲ ] کان سائداً چيا إلى جدب مح 
اسلوب تمثيل الزوجين متساويین قى الحجم كفا بكتف . ول يكن هناك تعارضش 
بين الأسلوبين بالرغم من اختلاف منىج وظسفة كل اسلوب عن الأسلوب الآشر. 
\Af‏ 


ونلاحظ كنلك أن إښغاء الطايم الإنسانى طى ملاح الك فى تمثالى 
منکاورع الشنائی والتلاٹی قد لی بأقصی قدر من الوضرح فی بعض اعمال 
الدحت التالية على عصر منكاورع » الأمر الئى يڑكده رأس اقتال النى يقد أه 
خاص بالك «شبین کات » () النی يتر أعلى قة وصل إلا فن السحت 
فى عصر الدولة القنهة [الصورة ]٠١4‏ قى قدرته على أيراز المشاعر اليوية . 
والإنسانية فى ملامح الخال » بالإضافة إلى أن شفافية الرمر التى استخدم كمادة 
للحت قد أضفت على هذا الرأس تارا بالإحساس بتبض الياةء إذا قورن بشره 
من رؤوس ااثيل اللكية التى يرجم تارجها إلى تفس العصرء والتى تتم 
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(1F) e 
تمان لای من الاردوازیل للقت « منکاڑی » سرا آوفی‎ 
.. ومع التأهب لنسرء یط ج إلحات من الاقات فلصرية‎ 
صلى جيه اة د جي وعلى بان اة الى تمل قا‎ 
اوم قاطعة داجن آوی» وملی رس کل من هان اڑقتین‎ 
الرمزأو الشماراخاص بكل میا لاط فيا قان بار‎ 

اقث بس الوضع الى كالت خاد اكات . 
ا لظ اضف المي ااتاسة . اصریر: روچروید۔ 
fi‏ 
(«) هر اين لااك «متكاورع » ولكنه لإ يشيد تشه هربا مل سلاف من ملوك الأسرة الرابعة ء بل 
السماة اليا «عصطبة فرموت » وقع بيقلة دهشي باقترب من متارة. ومن المتمل له اشحار 
مقبرته با العكل بدلا من الكل امرس ترا عن اياده عن عقيدة الشمس» وكاية فى 
كهنة خرربزيس [أون] اللين ازداد رتهم إلى سد كير. وكات هنا ليقف بداية الخلاقات الت 
لدت إلى خروب عمر الأسرة افرابسة فى نياية الأمر [ ارجم ]. ۰ 
A8‏ 


وذح لابا الام الإغاء طاح «الإنس ية » فی 
حت تمايق علي الدواة القدهة ‏ وينو هذا الاحباد 
دوشح فی راس تہدال تد آنه الماك « فیس 
کات » [ ٠٠٠١‏ قم] ء سن الواضح أن شفافية 
الألہستر أضفت إحساساً بتعومة وإشراق ملاصم 
الرس . وسر هلا الرس من القمم الى وصل إلا 
قن تحت فى الديلة القدية . 

» عر ع ہد فی سید الوادی اکا پیم « متکفری » باز . 
واوا يف انحن الا بوسان ۔ 


اللضيررة ( 3 £١ ١‏ 
ری تمتا النك «چیدک ر » ۲١ ٠۰1‏ 3م] 
آقدی تولى عرش عر بعد أيه الك جوقر. واکان 
هلا انلك قد بدا اء رمه بشما فة نة آبر 
راض وقد حت هذا الرس من حجر الکوارتریت 
الرملى وهو حجر شديد السلاية . ومع ذلك فقد بلقت 
براعة السات دوجة عالية من الدلة جى "كاحت آن 
تین افنکوین التگیی غت حند الرس . واد عر 
عذی #وذجین لرشس‌اللك «جدد تن > عر هذا 
أفه ها . وبتر أيضاً حكقة وصل بن ظاهرة عدم 
وجود آبة تايل جيدة لكل من الك خضرع واذاك 
متكاورع . وما من خقفاء لللك جددف رع [ تقر 
اموتن ٠4‏ ؟ + ۲١١‏ ]۽ 

ب فرظ حسف اللوار. اصوعر: عہ ا ۔ وش 


بتمسك الفنان بالشكلية أكثر من تمسكه بالتعييرية » هذا يالرغم من أت هله 
الرؤوس قد ست بقن معمكن يترم بالدقة المتتاهية [ الصورة ]٠١١‏ . 

أا أعمال التحت البارز التى نقشت على جدران معايد الأهرام وجدران 
المصاطب التى يرج تاريها إلى عصر الأسرة الرابعة » فهى جد قيلة وتادرةء 
ولكنا مع ذلك تعكس هذا الستوى الرفيع الى بلعه فن نحت القائيل بد أن 
تلت عددا من ارال التجرييية حتى وصلت إلى هذا الستوى . ويستر الست 
ألبأرز قى مسصطية الأمير « لوقو حات » [ابن اللك خوفو] والنى عش الأمر 
وزوجته التى تعانقه وها يعقيلان القرايين القدمة غهاء من أبرز الغاذج اسلوب 
فن النحت اليارز على المدران فى ذلك العصر [ الصورة ]١١١‏ . 
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أا آعبال النحت البارز ألتى يرجم تاريتها إلى أواخر عصر الأسرة الرابعة 
فتعتبر تراجعاً عن هذا المستوى العالى الفى بلغه هذا القن . وقد يرجع ذلك أساسا 
إلى أن النحت البارز م يعد رى على أحجار الجدران نفسهاء بل أصبح يتم على 
طبقة ا جص التى كانت تضاف إلى المدرات . ومع ذلك قإن الألران البراقة التى 
کات تلون بها الأشكال النسرتة على طبقة ا لص هنه ء قد أغرت الفنائين الين 
قاموا بأعمال النحت البارز على جدران مصاطب كبار الوظفين ورجال البلاط 


RÎ A 
ا س ب ت و و پا ہہ کا ا‎ 5 
ا > ی د سد ا = "م او ر‎ 
-۔ - ای اسو _ و ا‎ 


اة إ١١ن‏ 

تقش على جسرات مصطة الأمیر « موقو خاک » [١۷١٠قم]‏ يهر اين الك عيفر يظهر قيه الأمير 
وغلفه زوجت تحمضن ذراعه , وبالرغم من أن الافش سيط يخال من الريةء إلا أن جاله ورومته تلان 
فى سلاء اطوط وة التكوين فى علانج رجهي الروجين . ویمیر هذا الاش من ادم افاج اتی 
فهر ارتیاط الزوجن فی تکوین فن راح . 

٠‏ ية بإذت خاس من ف انون ابیت پان ۔ 


AY 


اللكى التى أقيمت فى عصر الأسرة الفامسةء ققام هاء الفتانون اللين تمرتوا 
قى مصاطب الميزة بأعمال نحت بديعة ولكن بأسلوب آحر متميز وعلى أوسع 
نطاق قی مصاطب سقأرة ز الصورة ١١۷‏ ]. 


س أعمال النحت فى أوإخر الفترة: 


كانت القابر التى أقامها ملوك الأسرة اللقامسة متواضعة إلى حد كير إذا 
قورت بقابر ملوك الأسرة التى سبقتا. لذلك نقد قل الطلب على أصحاب 
امواهب القنية » بالرغم من أن هذا لاينسنا من القول بان الفتائين وا-لرفيين اللين 
صمو ونقنوا الأعمال الفنية للملولة فى أوائل عصر الأسرة اللتامسة كاتوا على 
درجة عالية رقيعة من الستوى القنى . 
٠‏ تماتیل الأصرة النامسة : 


ونلا-حظ مدد البداية أن ماوسل إلينا من تمائيل ملولك الأسرة اخامسة عيارة 
من فافج قليلة ونادرةء ونستطليع أن تستدل منها على أن الاتعصارات التى قتي 
القناتون التحاتون فى عر الاأسرة الرابعة قد أصبحت الآن «وسفة » تاحسة 
للفتاتن التحاتين فى عصر الأسرة اللامسة» بائرغم من نها أصيحت على المدى 
أل تاثراً بالئیع الأول النى أعذت منه 
ز ألسررة ٧۲۳‏ ] . 


رة (1۷ )١‏ 
نمنال «مړی روا » وزی ر للات » نی » در کا لو کان نعلو 
خارجاً من الاب الرقى طبه سفارة ليتافى الفراين 
الفغدمة إليه. ولا تمنوى بع القار على نميل غاطة ء وا 
نوجد قی کل عا داب وی نط روح ای« کا ب قن 

ترفد مووق ۔ 
« تسور: مرق ره . 
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ية ة١‏ ا 4 
رس تمٹال لقت « وی کا .ك » من ملول الأسرة 4لامسة [ ۲٤4۹١‏ ق م] . عثر عليه باتال اميف 

احق رمه قار . و ا 
ا#قدهد. يمن الرفدح أن حقة تفكيل قد اقات مئ حلا السل القن فضا کیا 

من الھابة ولال لللکی۔ کیا لاط ا خطاء الرآس قد حت غالياً من الفاسیل . 

» الس تسوت من ارايت اليرج الأأحر. وجفرط باش تسر بالتادرة, تصوير: مااكس رر 


وفى المسيد اللتاترى الذى أقامه الك « وسر کات » () بسقارةء عر على 


)© کان «وس ركاف » أول مليلك الأسرة الامةء وكاث كاهاً أعلى فى حليويوليس [أرذ] قبل 
أن يعوي عرش مصر. وييدو أن فترة كه ا انجاوز ۷استوات . ونظراً لزه الديتية فقد هام 
بسضش الايد ولغاريب فى «يتو» وض الأماكن الأعرى . كا اقام سينا للشمس فى معلقة 
«ایو صیر» یدو آنه انی پاتا بعد اسعخدام حجار فی البانی اتی شیدت فى عمرر تالية . 
ومن الغريب أ عثر على ااء مصتيخ عن الرمر عليه اسم معد هنا للك قى إحدى جزر جر 
إعه » لأر الى يستدل مته على يجرد علاقة مصرية يذه اطزر فى ذلك اسسر. کا أت رس 
تمثاله يعت "يذج الوعيد التماقل الأكر من للجم الطييعى الى وصلت إلبدا من عصر اقدولة 
القدهة . وير علاه الآثار أن هذا الرس كان جرءاً من تمقال كام يكل الك جاشساًء ولم 
يكن راع ٠ا‏ اتال ّل عن خة أمتار [ ارجم ]. 
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رأس تمثال يديع هذا اللك متحوت من حجر الرائيت الوردى» ويصل حجمه 
إلى غر لات لمال الج الطبيمى [الصورة .]1١۸‏ ويعتر راس هذا اتال 
الأثر الوحيد الذى وصل إلينا من القاثيل الكيبرة التى حتت للملوك قى عمر 
الدولة القدمة كله . كا يعتير من الناحية القنية استمرارا للمستوى القنى الرفيع 
النى بلعه فانو الأسرة الرابعة . ويظهر هنا المستوى أيضاً فى رأس تمثال لنقس 
الك محرت من حجر الإردواز عر عليه فى «معبد الشمس» أثاء الفاثر 
اة التى أجريت ضمن عمليات «إعادة اكتشاف » الأطلال الخرية التى 
بقيت من آثار هذا العيد الذى أقامه الك فى منطقة أبوصير. 


ومن ثاحية آخحری فقد عر على تمتال ثتائی منحوت من حجر الدیوریت 
الصلب مثل الاك «ساخورغ» (") جالساً ويقف بانيه الله التاس باقليم 
«قفط » (^). [وكان هذا القتال موجوداً فى الأصل بيدا الإقلى ثم نقل إلى 
الأقصر وبيع هناك » وهو معروض الآ فى تيويورك ] [ الصورة .]١١١‏ 


ويدل هذا القثال على هبوط وإنحدار مستوى فن التحت لصصوصاً من ناحية 
تصمم وتنفيذ النسب» ومن ثاحية ذلك التعبير العادى اللى يبدو قى تيد ملاح 
كل من اللك والإله . وقد يرجم هذا القصور فى المسعوى الفنى لنحت هذا القثال 
إلى أحد احتمالين : فهو إما أن يكون من صنع نحات من الدرجة الثاتية من 
غاتى مدينة مف » آرسل باعتباره كافياً لعفيد مهنة إقامة القخال فى ذلك الإقلي 
الناثى اليعيد عن العاصمة. أو ريا يكون هذا اتقثال من تقصمي وتنفيذ مدرصة 
علية للحت بعيدة عن التأئر بك المستويات الرفيعة التى وصل إلا فتانو وغاتو 
العامة . 


(۷) اى ملوك الأسرة اللاسسة وتولى العرش حلفا للملك وسر كارع [الترجم ] . 

) عم قط بمانظة قا على الداطىء الشرقى اليل شمال الأقصرء وهی يداية الطريق الذى كاقت 
ترسل منه اليعثات السرية إلى وادى ا مامات بالمسراء الكرقية . واللى يؤدى أيضاً إلى سفاجا 
والقصير ياليحر الأجر. وکات اسمها افصری ادي «چیتيو» وساها آلاغریق « کوس × . 
وكات كمة الإله «مين » منذ عصر الدولة القدية . وع بين اطلاها القدية على آثار قليلة يرجم 
تارينها إئى الصو الفرعةء نما أب ارما فيرجم إلى الصو اليطلمية والرومائية 
[ ارجم ]ء 


سرد که 
سے ی 


E 


"ح7 کک 
کڪ . ر 


ا بتر من عصرللات «اتاځو ج » من ماود الأسرة الاسة [١۲4۸قم]‏ إلا على قايا مكسيرة من 
ايل أر أطلال ميمة من لتقت لشمماريةء ليا عدا هذا لقتال لازدوع لاوت من حجر الديوريت 
والدی يتل اللات جاتساً وتف إلى ينه الإله الى القاطة « قلط » وعو پرتدی لبق مسار وياهر 
اذى جنس عايه للاك . ول كرتا طريقة جئوس نالك هكا جيشمة قاب فرع فى اله للشهي [ أفظر 
الصيرة .]٠٠۰۹‏ طلاسظ ها آن لحت تيس مختاًء کا أن تعطيب اال لیس بيدا ادقداء» قد 
مرجع علا إلى صلا اجر الى نحت عه الالء وإن كان ذلك ينو غرياً لا عرف عن قضرة 
التساقن فى عهد ساو رع على الصامل مم السار السلدة رالفديدة الساجة [ انار السية ]۹٣‏ . 
خير أن من لمكن تفر ذثك بان حلا اقتال من افترض اه عت فی قاط [وظل عاك -جی کل وم 
يمه قى مديبة #أقمر] . ويستى ذلك أله نحت عرف مدرسة غبلية لفن النست بعيدة دا هن بلاط 
للاك بدجة عتف. 

» شید چصیف مراد . 
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» تماثيل الأسرة السادسة: 
كذلك كائت تماثيل الوك التى يرجم تارجها إلى عصر الأسرة السادسة 


قليلة 
بیبی 
نصل 


ونادرة جداً. وقد تم العثور على تمثالين مصنوعين من النحاس يثلان اللك 
الأول () وابنه [الصورة .]٠۲١‏ واأتقتالان متا كلان لدرجة لانستطيع أن 


السصر('') . 
وقد عار على تمٹال تد کاری صخر لتفس الك منوت من حجر الاردواز 


الأحضر» ومعروض حالياً فى متحض بروكلين . ويؤكد هذا اتقثال ظهور تطورات 
حديدة فى فن نحت القائيل اللكية فى أواحر عصر الدولة القدهة » -حيث نرى 


الك 


صاحب الشخصية الرغة وهو يسازل وير راكماً مام الآلة ويقنم إلا 


القرابين [الصورة ١١١‏ ]. 
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كان الك بى الأول ذا شخسية قريةء ولمعد كه و مسي عاماء وتم بالأعال امجيدة 


لسالس البلاد ولصافم الشسب الصرى كله لذلك قد اعيبر من أحب ملوك الأسرة السادسة إلى 
قظرب الشسب . تام بيب الأول يإنشاء العديد من البالى وادهآت الإديدة بالإشافة إلى قيامه 
بإسلاح ماتى ومدشآت الليك والفراعدة السابقين فى طيل اليلاد » ومسا فى تائيس [صان 
الجر] تل يسطه والمراية ودندرة وقلط وبلاد التوية. وسن أهم الألسداث فى عسره قيامه 
يارسال اة تأديبية إلى فلطين تمت قيادة «وينى». ود هله اليملة الأولى من توعها فى 
تاريخ امام القديم ء يث اترك فيا اليش والأسليل مماً. وبنلك اسطاع إيقاف سيل 
الهاجرين الوافدين من شما شرق يلاد ما بين الهرين اقلين كانوا يصقو إلى فلسلين توطة 
للهجيم أو العسال إلى مصر كذلك ققد قام بايقاد عدة حلات أعرى اديب اليدو وإقاف 
عمليات اليب والصریب الت کارا يقومرت بها شد ناطق عع الدا. ومن الرقائم اللكية 
اسروقة فی عهفه ۽ مره چحاكمة دى زوجات [اللکة ورت جس » ریا ببب تآمرها ده . 
وعلى أية حال فسيب هله الحاكمة غير مروف على غر اطع . وقد تی «ویتی » شس السقیق 
فى هذه انماكمة التى تمت سراًء و يعرف اكم اللى صدر ضدهاً سواء بالادانة أو باليرأءة 
[ ارجم ]. 

عر عانم الصریات « کوییل » على حئين امدائین اء لجراء سخائره بنعطقة هراكونبوليس . ويقول 
کتر من علا الآاثار أن التال الك مل الك بى الأول » لما اقتال الصغر غيمشل اينه الأمير 
«یرڈ رغ » لو رہا ابه الامیر «تقر ارغ بی الثانی » . ولكن عام للصریات افبروفسور درز 
بجر له تظرية غخلفة فى هتين التتالين » فهو يزكد آنا الملك بي الأول شسهء وذلك على 
لس أت للك قد ترك حرية الاستیار « اقریہ » کی یقشص جسم اللاك سواہ فی فوته أو فی 
وجولته [ ارجم ] . 


السو ز٠‏ ؟) 
فی هیراکووایس ار علی هلین اتتالن تاستوعن 


من افدساس الملاك « بييى الأوف » وجه . وها ' 


الأثران الوعيداة اللذان تيليا من أصال افشل 
الدحاسية التى يرجح تارخنها إلى كت الاترة , 
والدالان ماران كثبرا برشل الصداً وال دة 
لدرجة يسس سها الاسر على مارات مؤكدة 
خن اطورالطرق اى كانت عة تسل لتقل من 
هذه للادة. وعيوت لدان مرصمعة وة فى 
آیاکہا؛ کا ققدت بحضی آجراء تل للات وبا 
تاجه والرداء الذدی کان يحشی اء الاس من 


وکاڻ لرا , 
رظان اكسف الصري تادر , اصويرة بتر لاوت ۔ 
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من أفدم لذج لمروفة اتیل « الاك الإله» الى 


٠‏ پرکع على رکبتیه ابقدم اقرایین الى الد آعر: هنا 


اللثال الرائع للد سوت من الاردواز الأخضر الماك 
د ہیی الأو × [ ۲۳٣۰‏ فم ] ۔ واقال فرید فی باہ 
عن فاحية تعيره الواقى عن اخركةء ومن ناحية 
لفسال اللراعين والساقن عن كا اقتال » وان 
ناحبة تفکین طف رأماج الیدین وااندمین ۔ کا آد 
المينن الارصستين تخ فيان على ارج مزيداً من 
نرعن اليوية. تلظ ويد فب باعل اة 
نق ابا قط ای « تین »> ۔ ون نلڑکد أن 
حرفا الخ کان ضما لتت د السل ئالکی» 
وع واغية آوالشان الي كان يستخدم كرمز اة 
للت . : 

عر عه بقار د ؟ د ویشرظ جصحف وکین . 


اشاح اسر م ۷ء 
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۰ السسة(۲١١)‏ 
ET‏ عزفي یرآ کیبویس غلی هاا 
if‏ تارها إلى عر الدولة القدية. 
ا فهذاراس صقرمصاغ كلد من 
a |‏ الذهب) فی عاب قد ر کیرین 
ابوية تبدوعلى وجه اخصوص 
من عجرل وبسیدیان [ وحو نوع دن 
الزبساج الب رکانی السود [. وبرتدی 
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© الى واجوهرات: 


أما المشخولات والممصتوعات المصنوعة من الحادن الفينة والتى يرجم تارجها إلى 
ذلك العصر فهى قليلة ونادرة أيضاً. وقد أشرنا من قبلى إلى الجوهرات الت عثر 
علا عام المصريات « بترى » فى مقبرة الك «دچر» من ملوك الأسرة الأولى 
فى متطقة أييدوس [الصورة .]4٩‏ كا أشرنا إلى البطاقات امصنوعة من العا 
والتى عار علييا متمقة نقادة والتى كتيت علا أعداد حبات ارز الشيدة النضودة 
فی آلقود. 


وقى منطقة هیراكونبوليس التى عثر فيا على تمثالى اللك بيیى الأول وابته 
الممنوعين من التحاسء عير عام ألمصريات « كويل » على قطبة رائعة تمشل 
رس صخر عمصنوعة من اللهب [ الصورة ۱١۲‏ ]. وتعتير هذه القطعة الفبية من 
أجل أعبال سياغة الذحب فى عصر الدولة القدهة . ونرى فى ملامح راس المقر 
قدراً كييرآً من الليوية تتركز أساساً فى عينيه اللامعتين الصنوعتين من حجر 
الأويسيليان () . ونرى فوق راس الصقر تاجاً تطل مته حية الكويرا وتعلوه 
ريشتان طويلتان . ومن الحتمل إن هذا الرأس كان جزياً متمماً تال جسم 
الصقر تفسه . وكان مثبتاً قى هذا الإيسم سامير مصنوعة من التحاس يليل الصداً 
النحاسى الأحضر انى تركته هنم اأسامير حول الختوب أليطة بالنافة السقلية 
لاراسء وسیث کان یرکب ھٹا الرس جسم الال ائنی کان مصنوعاً فی 
الغالب من الخشب التطى يالتحاس أو من مادحة أخرى. ١‏ 

ونلاحظ أن تمثالى الك بى الأول وابنه يعتبران أيضاً من اتقاثيل الركبة ء 
أى التى تركب من أجزاء عنطفة تضم بعضها إلى بض . ومن احمل أت الأجزاء 
امتممة خفين مانن والتى فقدت » تتمشل فى التاحين والرداءين . ومن الحتمل 


)١(‏ يكوت عقا الجر من مادة زجنبية طبيعية سيداء أو رمادية قانمة فو ضرا داكنة. وهو من 
ال برکائی ۔ ونما پکسر علی خکل قطٰم سنیرة سبح شفاقاً بض اشیء. ولایسد ہلا 
الجر مصر» وأظلب الان أله كات سبلب من بلاد عرب أو من الليشة أو يلاد بت ومن 
ينيا أو من بض زر اليحر الوط . وقد اسعخدم القصريك هذا فخجر مدد حصر ماقيل 
الأسرات . [ ارجم ]. 
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کا للات یر اکا نط ملظل موده ی مین 
کان بور یهریرقع من دراه : کان یصررقی 
شکل رجل بالخ تبدو فيه کل الظاهروالقواعد اخاسة 
بتصوير الغ رعو ء وذلاك بعد قر حم جسمه 
ليتاسب حجم جسم القل الصخر. وعذا تمثال: من 
لالبستر عر عليه بسقارة «؟» یل اللكت « ہیں 
الدانی» [ 5۲۲۷۶ م] ورفى وضع الاستمداد 
افرضاعة من صدراالکة « غتخ سن بری ع » . 

« فوا چتسف بر وکن . 


۹ 


السررة )٠۲١(‏ 
فى وخر عمر الأس_رة اة حدث تطرر وتبديد 
فى طربقة حت تماثيل الشخصيات فى وضع 
الوس » فد نشت بض الناظر على جوانب 
اللقعد» ا م الاستخاء عن مسند الفلهر. وقد عار 
على هذا قئال بسقارق وهریتل « یخم گام 
جالساً» وفوق ركيتيه لفافة من البردى مفترية > 
کتیت علا قاة بفردات اققراین , وعند قدمیه 
جلت زوج فی وضع رشیق رهی تمس پیدھا باقه 
نی . لظ ان السات کان ار برل ساتراً بقاعدۃ 
جل اقرزرجة آقل جما من زوجھا وعی جاتب 
لقعد ری شا تل خادمین جملان بف القراین ۽ 
دا أوة وعجلاً يرا وموعة من سيقان البردي 
بأزعارها. ويرجع تاريخ هذا ا#قثال إلى عام 


۹¥ 


وهذا الوضم اليد 
تمثال لأى ملك من ملول 


الہردی یکتب فا لو قرا ماپا [الصوتات 1۴» .]١١١‏ . 
کان قاصراً على تمائيل الأفراد حيث م 
ذلك العصر یله فی وضع ا 


یش على آی 


الکاتب 


© تمائیل الأفراد 
ما تماٹیل 

فھی كثيرة [ 

صسحيفة أو 


السادسة» وهو تفس العصر الى يتتمى إليه تمثالا 


آروع 
رجح 


اة 


حديد لصاحب امال ۽ وهو وصح 
ن 


4 | وقد 


الأفراد العاديين من 


غير اواد والتى برجم تا 
هر فيا 


¥ 


اتپا جديد للتحت ؛ 
« الکاتب اللالس » ائذى 


رد 


ر 


رجنھا آلى ذئك. العصر 
فی وضع . 
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كذلك إن هته الأحراء 
ما راس الصقر أ 


من 
الى وصلت إلينا من عصر الدولة 


اتڏهي 
انقدية 
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۽ ورم 
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فیستر من 


ت مصنوعة من مادة ثميدة كام 
یی 


تار یھ 
الأول وابته . 


أعبال مياغة 
إلى عصر الأسرة 


أو لشب للغطى 
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يكل عا إطار رقيق من انحاس . 
» فرظ بلتسف المری باقادرة . 


ثروا 
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الستائدة 
وألا کهم 


و مرا ] . و 


ا خاس » بالرغم من 
ألنأحية 
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في 


کیال دخدیی لنکاهن « کاعبر» 

التی کانت تدطیه والتی اخضت 
عمل سک 

کانت تغطی 


وبلاطه من القريين إليه» “ 


> 4 
2 
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تیا 


8 البقد » عنذ خظة أكتغاقه جقابر سقارة . وود 
لان تمفماً. 
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وغالبا ما كانت تلك اتقائثيل 


من تلك القاثيل هو ما 
تر 
القرادت اي 


۳ عیدما ازداد 


للآغة . 


أن العنيد من «متون الأهرام » 
من «اا 


وقد مامت عينا 


وکان اید اد کبار موظفی الدولة 
على سح 


منحة من 


وصل 
من فلك 


شي 
¢ معت أللون [وهو لطليط 


نفوذ 
الحسر . 


هزلاء الأفراد وازدادت 


. وقد أطاق عن حذا امال امم 
کیال آتار ةة ص لئود 
انال من الکوارتر والکربتال؛ 


وجل 
تؤکد إن اللاك کان 


إلينا جال الأملية [ الصور 
املك إلى كيار رجال دولته 
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سے ر۷ 
نمال خشیی للهندس « 
يشخل أيضاً وظيفة وزير 
تسل و 
اس 
اا ا من الشعر اعد . 
فرظ جنسف شنين ميلك بپچطن. 


مال یبا یر مستا من بن 
گنی زعا من هرانا صخبرة؛ واه بردی على وام 


آنا چ 


م 


باقنین ۰ 
وجه صخد فقيل جداً من الال العاروة 
الصا التی کا « كاعر». وبلاسظ 


تىل 
ث هر جمد 


زب 
وتاس «. ويسر هذا 
الدوة 
عارياً تما 
الات 
ڳڍ 
الڏی دو عثل ھ کارت وعو م باطو 


ا شنال فى حالة سيئة ابه 


الق 

على مى التشاط ابی کان یتم بد ساحب ال 
و العام 
آنه سك 


ت 
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PT 


اقنى 

وا 

وبالرم 

حرص آنه عسات بسا سقویتة فی يده الیسری عثل 


» وکان 
وڪن 
فی يده 
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وظهر اتاه آحر فی نحت تماشل الأفراد» حین کٹثر صنح تمائیل تمشل 
چجموعات وأفراداً من الثم فى أوضاع خلفة تمثلهم اشاء أداء الأعمال اليومية 
التى كاتوا متخصصين فيا . وكان من السقد أن فل السحر عجلل هڑاء 
الخدم یزدون تفس امات التی کانوا یقومون بها عة سيدهم المتوفى اثتاء 
حیاته . 

وبالإضافة إلى قدرة الفئانين التساتين على تشكيل الحركة واءليوية فى هذه 
القائیل ء نلاسحظ آن الفنائین کانوا عیلون إلی اتتہاج منحی تہکیا أو ساخرا قی 
تشکیل شخصیة الادم وتشکیل الرکة التی یڑدہا [السوتان ۹١۱۲ء‏ ١١١]۔‏ 
وهذا اعحى أو الاتجاه الجحيد فى تشكیل وتصمے اتقثال يلف تماما عن 
السلوب الذنی کان ینبجه الفتائون فی تشکیل تمائیل الاآفراد من أسياد هولاء 


(i۰) 


اقصية [4۲۹) 
أحد شيل القايدية لسو من الحجر خإيرى » ويكل امراة قوم بحن اقح . ويرجع تاره إلى عام 

EYe + 

ج فق افر پلقسهاي. 

وة رإ١٣))‏ 

تبتال خر من الط اروق يتل ادما جالاً وعر مل غرلا كرفا سول رقبنه. ويرجع آارجنه إئى 
عام ۲۰٢‏ لیم 

عقیظ پتی یکدی نکی پادلی۔ . 
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اکم » ۔حیث يهر برشو حرص الناين على راز مظاهر نشال واوية امز 
النى كانت تتمتع به هذه الفوة من طبقة الأسياد . 


ه النحت البارز على اإجدرات: 


وتتمثل عظمة موي فن التحت فى عنه الفترة فى أعمال التحت البارز 
التى كانت منقوشة شة لتزيين جدران المابد التى أقامها الول خموما فی بدایة عصر 


الأسرة اللامسة [الصور ١1۴۳ء‏ ۲۷٣١ء .]۹۳١‏ حيث 


آلبارز هله قد وسلت إلى متوى عال من الرقة الدهخة ء والدقة المتداهية أخترلة 


i 
حا قلا اة من القرش اة ای بر اها إلى‎ 
بداية عصر الاس رة اة واقتى كانت رين جفران‎ 
لفعابد لللكية ۔ وعدا جرم من اقرش اتی کافت ازعن‎ 
جدران لاعید اجناقزی اخاص نفك « وبر گا»‎ 
3م] بسقارة. ویش ہلا ازم جایا من اعد‎ ۲۰۰ [ 
عاف ر الصید؛ یٹ نرى عدداً من الور ميا حدحد‎ 
داق رایس 1 ابومنجل ] وهی تعيش فی آمرادیا‎ 


ج فرق بالف لسر باالاهر, (Ft‏ 


j 


SF." Ty 


وة إ١‏ "؟4) 

كتير ما كانت جل مناطر من أخياة المادية الماك على 

دران للم اید اتی کان پنےا . وعذا ندر قوش لی 

جدزن للعید ابنائزی اخاس بالات « جورع ٭ 
[ 4٤5۲م‏ بابوصر. ری ااك وهر یشرب بااتوس 

والسهم . ممن افنل أن عينه كانت مرصبة واقامت فى 

الأزنة القدية. 


« فوا چصمسف تدقایر, ۔ 
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: السية )١٣۴١(‏ 
: ستظر صلی الرداہ لاص بالك «ساحویع۔ کا حو 
متقوش علی جاب آخرمن جنران عاد فناری 
بابوسير. وتظهرقيه بوضرح كيفية الت ركيية العفدة لقعم 

الرداء واجراتد وتاه وطبات . 
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فى إبراز الغاصيل ء واللساسية الشديدة فى رسم وتصمي عتاسر النظر. وهذا کله 
يوضع نا أبعاد المستوى الرفيع الذى بلخه الفنانون فى تلك الفترة ومدى سيطرتم 
على وساتلهم وطرقهم الفتية . وذلك بالرغم سن أن ماوصل إلينا من أعمال 
انسحت اليارز هذه لايتعدى كسرات صغيرة أو قطعاً غير كاملة من يعض الناظر. 

أما الحداصر التصويرية التى تضمنتا هذه الأعمال » فقد اتسع تطاقها إلى حد 
کبيرء وتم تصوير موضوعات جديدة ل تكن شاثعة من قبل » أهبها التاظر امتعلقة 
بعقيدة الشمس التى اذا الأسرة الكامسة ديانة لما ما تتشمنه هذه العقيدة من 
ميل واضح إلى قياسات الزمن وتقسيماته . 

ومن العاظر النقوشة بالنحت البارز الى يرجم تارجها إلى تلك القترة نرى 
آلمة النيل والآلمة الحلية للأقالى والقاطعات الصرية الختلفة وهم يجملون خيرات 
مصر كهدايا يقدموها إئى اللك . كا رى مناظر كثيرة تمش مظاهر الياة فى 
¥ 


الفمنول الثلاة التى كانت تنقسم إلييا الستة الزمنية » بكل ما كان يتميز يه كل 
فصل من هذه الفصول من مظاهر الياة الدياتية وإلياة أليوانية . 

وهكذا تضمدت تلك ألتاظر صوراً فة لدورة كاملة من العمل الزراعى فى 
اللقول ء منقوشة على المدران فيا يشبه الترتيل الرثى والتسييح سوس فى تلك 
النأظر الفعمة باليوية والثيرة للصور النهنية التى تعجى بالاعتراف بفضل إله 
الشمس ونعمه التى يسبفها على التاس . 

ونظراً لأن من العتاد فى تفسر عقاثد المصريين القدماء» أن العنى الواحد قد 
يعضمن عدة مستويات لتضسيره» فن المكن إعتبار هذه الناظر من أولى عاولات 
اتير عن احساس الإتسان بالرغية إلى التواصل إلى توع من التفاهم مع الكون 
الذى حيط به» وذلك بان يلخص مظاهر هذا الكون فى تلك الصور وألناظر 
ذات النظام النہجى . 

وبيذا فستطيع أن نتفهم الرمزيات التى كان يستخدمها الفتان المصرى ليره 
عن مظاهر الكونء علماً بأن هنه الرموز قد تيدو قى بض الأحيان شديدة 
الفغوض ء وتبدو قی آحیان آحری علی قدر کبیر من الوضوح . فھو يعبر عن رژیته 
للق العام تعييراً رمزياً يتمثل قى تصويره لظهور الأرض ابجديدة التى تشبه التل 
ائيدائى عقب انسار مياه الفيضاتن. وهو يعبر عن عام الطييمة بتاظر صيد 
الأسماك وإلطيور» ومناظر توليد اليوانات» ومتاظر العمليات الزراعية فى كاقة 
مراحطها التكاملة من بداية إعداد الأرض لبر البوب حتى مرإحل الصاد 
بالناجل ومناظر استغلال التاحل وجم السل ومباظر ترية الواشى وإالطور 
الداجنة . كا يعبر فى القت نقسه عن قدرات الإنسان وانبازاته بعصوير أنواع 
الأعمال الخطغة التى عارسها الإنسان كحرفی أو صائع ارس حرفت أو صنعته ء 
آو کاداری يشرف على ادارة وتفيذ الأعمال والشروعات» أو كسحارب يستخدم 
خف أنواع السلاح التى كانت معروفة فى ذلك العصر. 

وفى واقع الأمر استطاع الفنان آن يمير عن كل مظاعر النشاط الإتساني 
جتمعة فى حيط واحد يريطها ء ابتداء من مناظر مرح الإنسان والمأبه البريلة فى 
قترة الطغولة » وانتباء بالمناظر الوقورة التى تمه وهو يؤدى العلقوس الرزينة بجاتب 
الباب الرحى جقبرته . 
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قم] بسقارة قوش كثيرة جدا تور مناظر تاف اقممليات ازراعية‎ ٠٠٠١ 1 فی رة «یری روگا»‎ 
لني کات تبری فی اقول . وتر هاه التاطر من أطرف وجل انار التى يرج تارجها إلى ك‎ 
رة . وعلى هان الصفستن نرى سصفيقاً ثلا من تقك الناظر مرية فرق سدهاء تمشاً كا هي متفيشة‎ 
o hr E 

درت اليشاثر الأولى من عاصيل القرل من الوب والباتات والفراکه , وای الصف اوی تری 

جموغة من امير تيهز لمل الأجولة والسلال للماوعة جزم القمح يوق هذا انار نري تسا مكيا 
بافيروجفيفية مجموعة من التداءات العسية الى يلها الفلاحوت قى حت فامر على اسل مثل: 
« اء[ وھ جو جو یا کستات! ه . وی بار السقف الأوسط ری سض افلا سن سوت سیل 


وسن المحظء وصلت إليتا الكشر من الأعمال الفنية التى تصور هذه الناظر 
منقوشة على جدران مقابر الأفراد التى يرجم تارينها إلى عصر كل من الاسرتين 
الخامسة والسادسة. ومع ذلك نلاحظ أن هنهم الناظر تعتر من نأحية الستوى 
الفنى أقل حقة من المستوى الفنى الذى بلغه فن تصمي وتنغيذ الناظر الممائلة التى 
برج تاريخها إلى العصر السايق . 

ومع ذلك فإن الألوان التی لونت با هله الأعمال من النقش والنحت 
البارزء .تعطيتا احساساً جيوية وعمق شاصيل الياة الريفية قى مصر القدية شلال 
عصر الدولة القدمت حيث نشاهد مناظر الياة الماعية اللشيطة اللافلة العمل 
الدژوب الذی یتم تحت اشراف ملاحظین ورؤساء متعاطفین یتمیزون فی کر من 
الأحيان بالقدرة على الدعابة والظرف [المورة ٠١٤‏ ]. 
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حراش اليل ومستنقعاته » : 
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عيأرية ۽ سرعان ما کات 5 


والأعمال الزراعية [ الصورة ٠١١‏ ] ومناظر تسيب ! 


أو لافراد أ له 


یسا 
پد ووقاآر تفش متاظر اليا 


الناظر اله 
فڀا من ألعاب 
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وإلى جانب الناظر التى ‏ تصور حيوية الرياضة التى کات تمارس فى 
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اياة ار 
النكهة السا 


اليل » ومناظر أعمال 
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اخادتة واتاانة 
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» اقسية ينت خاس عن متف رقيات بياسة شيككاجو 


الکتان پیا خیم ۲ 
#موعة من 


«عری روکا» وتفه سامل ستدله ء 
ن عع کل 


لأنظر فر آسد يور الما واقفاً على 


ت سیروجایفی عمتا : هیا سرع پا رال وسلو بيمة . 
القمح السااة فى ععلية دسه. 


عتم عفراة يترو يا المح وسوعة من اللاعز وار والثيران توس على 


روت برط اشصول وتعزید . بای 
وهو يراقب عملية بیع القمح ورصه عفی شکل کومات. کا ری 


مز الفلاحين جصدرن اقح والشعر على أنام من آلة اى 


س 


الان من 
اتی 
أجل 
الأرضى جور أقتام الان . 
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يتیدى فى الناظر آلتى تصور السيد وهو يصوب حربته نحو الأسماك فى الأحراش ء 
أثداء قيامه برياضة الصيد . وبيها ترى عمال المرأكب النيلية وقد دلوا فى معمعة 
معركة عنيفة يتيادلون فيا الشتام والضربات الصعية الؤذية [ الصورة ۳١‏ ] غيد 
الأسياد واقفين بثبات وهم يشاهدون هله العركة. بعظرات جامدة هادئة » كا لو 
کاتوا بون السالے التى قرأوها فى الكتب» والتی تقول أن على الشخصس 
امعطم العالى التربية آن يارس نجاح كل اتل الطيا التى تجمل منه إنساتاً هادا 
ساکتاء متواضعا صپوراًء مطیوعا علی حب ایر داماً . 
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فی الأسرات الأولی کان ملك مصر یہو کا لو کان یکم البلاد كلها 
كشيعة حاصة من أملاكه . وظل الال كناك تى أوإخر عصر الأسرة الرابعة ء 
حيث كان القصر اللكى والنشآت الرسمية اللسقة به يسى «البيت الكير» آو 
«برعو» كا كات يسى فى اللغة الصرية القدهة('). وقد تحولت هله الكلمة 
المصرية إلى كلمة «غرعر» قى اللتة المرية ثم إلى «غفرعون» فى اللغة العربية . 
ثم أصبحت هذه الكلمة بعد ذلك فى المصور المصرية التالية قبا يعظق على انك 
تسه . 


وكائت الأعمال اليكومية تدار بواسطة كبار الوظفين الئين يشارهم اللك 
ويفوضهم فى ممارسة السلطة . وكان أغلب هلاء الرجال من أبناء الك أو من 
آقاربه . وكان الك يتولى ترییتم وتعليمهم ۽ وعم ما ختاجونه من الثروة 
والمتطکات آناء حياعم › کا نهم الأوقاف آلتی ع وقفها لماك الری 
اللازم عة مقابرهم بعد دوتیم . 


ولكن هله ألركزية المطلقة فى ادارة الخكومة بدأت فى الضعف بالتدريج فى 
السنوات الأخيرة من عصر الأسرة الرابية» وذلك بد أن أصيح التسين فى 
الوظائف الكبرى يتر بالوراثة . وبعد أن تاكلت موارد ألدولة وشزانماً بسيب ادح 
واخدایا والاقطاعیات التی کات مح لولاء الوظفين الكبازء وسيب الاعضفاءات 
الكثيرة من الالتزام دقع الضراثب» واعتماد الأموال اللازمة بصفة مستمرة للخدمة 
وصالح الوتی من ساكتي القابر فى تلك البانات الواسعة التی كانت عط 
بالأهرام السامتة التى بناها الوك السايقوة. 


() وكات يسمى فى اللنة للسرية القدية أيضاً باسم «يزنيش» . غير أن اسم «ابرعر» هو الى كان 
اکر شیوعا ڑ ارجم ]. 


۲*۹ 


ومن جهة أعحرى أصبح سكام الأقالى والقاطمات يارسوت قدراً من الاستقلال 
يمد أن حووا الأقالم إلى إقطاعيات أصيحوا هم أصحاب السلطة العليا فعا . كا 
أصبحوا لايلتمون الدفن بالقرب من مدفن اللك سيدهم» بل انشاوا لأتفسهم 
اتات اة . وبسقة عامة ايح حکام الأفالي هولا ء بستبروك انهم فی 
منزلة بعض الول الصخار الضعاف النين حكوا البلاد فى الفترة التالية . -حيث 
تدل الشواهد على انه بعد ناية حكم اللك بیبی الثائی(')» وهو حکم استمر 
لفترة طويلة جدآء تولى الحكم عدد كبير من اللولك الضعاف ل يستمر أحدهم فى 
الحكم إلا أفترة قصيرة » وهم اللوك النين كوتوا الأسرتين السايمة والثامدة () . 

وفى عهود هولاء اللولة الضعاف فقدت السلطة المركزية سيطرتها تماماًء ون 
قستطع أن تواجه تيار الد العنيف والقزق النى آدى إلى قوضى سياسية واجتماعية 
اتارت على أثرها حضارة الدولة القدية يكل مظاهر النظام السياسى الى 
ایتاغته ۔ 
لقد أدت السلطة .الإية التى تمتع بيا اللوك القدماء فى عصر الدولة ألقدية 
حورا واضحاً فى جسل مسر تتمتع بشخصية قوية نشطة ها حصائص ذاتية تميزها ء 
فهى قوية الإحساس الزائد بالئعقة بالتفسء وها حضارة يقينية لاتتطرق إلييا 
الشكوك . تهوم على فكرة أو ميدأ أن النجاح الادى فى اللياة» يعتمد أساساً 
على مداومة التطم عملياً ونظرياًء والحرص على الولاء للملك» واحترام من هم 
کر سنا آو أعلى شاا ء وانتهاج ميدأ واضح هو التوسط والاعتدال فی کل شیء.۔ 


وكات الثل الأعلى للاععدال أو عدم العطرف يتجلى أوضح مايكون فى تلك 
الأعہال الفنية الراثمة التى تسم بادوء وحسن التسيق والائتظام » وفى الالتزام 


(۲) قى لوار فترة حكه التي استمرت غو ٤۹عاماً»‏ سادت القرضى فى كافة الشترن الداعية 
اباد . وبسد انتياء حك يدأت قرة «عصر الالال الأول » والتی شملت الأسرات من 
اة سى للادية عشرة وهي تمتير من أظلم الصور فى التاريخ الصرى قدي [الترجم ]. 

(۲) عط بض الؤرشين إلى القرل بآن البلاد قد رشت انزو من بض الأقوام اللين تواقدوا من 
شال شرق سوريا. ويقرل الح ألصرى ماتيتين أن الأسرة السابمة كوت من ١۷ملكا‏ كوا 
۷٠‏ يا . وقد يكرت ذلك من قييل اليالفة لايل على الفرضى التي خربت أطايا فى البغاد 
بعد سقط الاسرة قادسة . ما الأسرة التامنة فن المتمل أن يكين علوكها من «ضط » 
وتارها خامض تماما بالرغم من مسرفتا بأسہاء بنش ملوكها [ للترجم ]. 
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اة fra) )۴١(‏ 
قش على أحد جدراة عغبرة «تى» بسقارة تهر فيه براحة القنان وله بابراز التفاصيل + سور ذا 
للدظر ادافل بللركة» يث نري واعياً أو ساققاً للماشية وهر بخرض فى اة عن لاء الضسل ويقود 
وراءه جبموعة من الأبقار. وترى الراعى وعو عمل على كفي واوق هره صجلا نيا يللع بشف 
وخوف و أمه التي قير وراه وقطلع إلى وأيدها باحساس كير من اإزع . وقد أجاد نات فى نحت 
وتمرير عماية وض الراعى ولواشي فى لياه اة . ويرف هذا القص اينع على دار الشمالى 
نجرة اران جنبرة « تى » بقارة. 

« اسبرير: سا کي رر 


بالبادىء والوصايا المنونة فى كتب اللنكة التي تركها النكاء للأجيال التالية . 


كانت تلك اضارة ارستقراطية الطايع مظهراً وبر . فى البداية كان اللك 
الإله هو الذى يتحكم فى كل شىء. وعندما بدأ يشاركه في الالوهية أولاده 
وأحفاده اللين يدأوا يشاركيبه أيضاً فى مارسة سلطات الكمء عند بدا 
الضف يتسرب إلى مركزية الدولة »> وازداد بالتالى تفوذ وثروات هذه الطيقة 
التمیزة التی کانت تتباهی دافا بقرب اعضاتها من اللك › کا تیاهی مشاركتبا 
لاملك فى خطرده الأيدى فى الياة الآنحرة . 
وحول هته الطبقة الارستقراطية دارت كل الأخطة الاقعسادية والأنشطة 
الفنية » بل من أجل هذه الطبقة وجدت هئه الأئشطة فى الأصل لتخدمهاء فهم 
الذين كانوا معلكون تلك القابر والساطب الفخمة الردائة بالسنيد من أعمال الست 
والتصويرء والتى توقف من أجلها الأوقاف من أراضى زراعية ومیلكات أتحرى . 
۲44 


اة ر١٣‏ 

ثرا ما كانت قحب المارلة والشاجرات بن للراكبية اقذين سمنوث علي للراكب البريةء وكقت عض 
هذه مارد تی بكوارث أو اصابات بالغة. وعدا قصيل من عتظر عنقوش على أحد جدران مصطلية 
« کاخ حجب» بقارة إ ٠١‏ ٤ق‏ م] ترى ف ععركة تشيت بين جموعة من لرا كية » استاوا قيا 
عصيم الطريلة التى يتخدمريا فى دقع مراكيمء ويدو أن الراكيى الظاهر قى ملف المبوة قد 
على الترجة ترا لأا كلمات عامية من اة الداريةء وع ذلك يكن فهم بسمضها مثل: «إدلذا .. أو 
ققق به إل تلد !». سا ایر الظاهر تبت راكب وم بأفوتع اة من الأممالدء ي أن أققاص 
ليطا والارز الردرعة على مطح بض ااراكب تيدو كا لو كانت تعر يدود ا#نائج التى متفر عبيا 
للعركة . 

» تصویر: يتر کاود 
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٠‏ ومع ذلك غم يكن أعضاء هذه الصفوة من الطبقة الاستقراطية يلون نبلاء 
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عاطلمخ لاعمل خم سوى الارتباط بالبلاط اللكىء بل كان بينم الهندسون . 


والصمموف والکتاب والفكروت ورال اللين وسادة رحال ارف والصتاعات 


والفتون . وعلى سييل الثال كان اللك الثانى من ملول الأسرة الأولى معروفاً 


بأته طبيب جراح (؟) . كا أن إيسوتب وكذلك الأمير حار جددف ابن الك شرفو 

عرفا بغد وقاتیا بانپا -حکيمين واستمرت ذکراها رمن طویل . كلك فد کان 

کل من «وینی »() و« خان خوت » () من أوائل المستكشقين الذين قاموا 

() توائرت الروايات عن قيام املك «دچر» بكتابڈ سر قى علي الإراسة والتشروح [1 مرجم ] . 

)٠(‏ كات ويي يسر شيخ الوظفين الممريين فى عسر الأسرة السادسة. وقد بدا يات الوظيغية قى 
عهد اللك تيت مؤسس هله الأسرة. ثم أستمر فى وظيفته فى عهد عدة ملول من هذه, 
الأسرةء ووصل إلى رتبة مير وعاكم فإبوب وناب اللك قى «إجن» [الكى الأر] وسید س 
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برحلات إلى مسافات بعيدة داخل, افريقيا . كا أن الوزيرين [ كام نى »(") 
و«بتاح خیب » () کانا یعتیران من علاء أو معلمى الأحلاق ء وأصيحت أقراخا 
تدرس لأزمان طويلة باعتيارها من الأعمال الأديية الرفيعة ‏ 


وكل هذه الانجازات إائلة كانت تيدو كا لو كانت زهرة غريبة تعلو قوق 
نیات تتمشل جئوره فی الفلاح المسری الالدء الٹی یقضی عمرہ کله کادحاً فی 
الأرض والقول » يعيش حياته لظة بلحظة» مهدا غالبا بارض أو الوع » 
ومطرقاً داقاً معتقدات نرافية تفرق معتقدات أسياده . ولكته يتمير عن هڑاء 
الأسياد بأنه كان يلك حرية اروج على آداب الجتمعء بالرغم من أنه کان 
يتمتعم مظهم بنفس العادات والأعلاق والعقاليد» وهنا ماأبقاء على تفس الال 
داماً» على مدى ضة آلاف ستة عن التاريم ألتضر. 


= وخب » [الكاب ] والس الرسد للعلك وقاد وينى عدة حلات إلى دال بلاد افوية . كا 
قام بالإشراف على تر جس قرات عند اإستل الأول لسهيل مرور اسفن التي تمترشها غور 
النعل ء وبلاك نقذ السياسة العامة للدولة التي حرصت على ككف الهات للاوية وسين 
طرق اقعجارة وتنميتيا بين مسر ويلاد التوبةء مم فت الطريق إلى العغل قى جال افرقيا 
والا سال باطها [ الترجم ]. 

)٩(‏ کان «حاز خوت » من أعظم سكام جريرة إلشسين بأسوان. ويوجد قبره على الضفة الغريية من 
لدل الأول . وقد قام حار وف يناء عى أولمر بض مليلة الأسرة السادسة ية رسلات توش 
فيا جريا إلى دال بلاد اوية اليا ثم إلى مناطق الأفزام باقريتيا الوسطى . وين القصسص 
الشهررة قسة الطاب إلنى أرسله إليه الك بيب اثائى [ حين كان صا سضر السن] جخ قيه 
على المافتلة على القزم الى أحضره حارقوف من أواسط افريقيا بتاء على أوار للاك . وقد وجد 
تس هتا لتاب العلویل كشلا منقوةا على جدران مقبرة اروق باسواث [ للترجم ] . 

(۷) کان «کاچم ئی» وزیا فى عهد الك تتى. وتقم مصطبت بقارة وار مصطبة «مری 
روكا» [اللرجم]. 

(۸) کان «يتاح حب » وزيا للك «ديد كارع إسيسى» [عن ميك الأسرة اة ] وكان 
حكيماً له جمرعة من اللسائح الاعلاقية تساو آداب السلوك وللمث على خرورة اتياع للق 
والعسذير من غرور الم وولجبات اقرسول واترام اقروساء والکیار وتعقیق شکاویى اننام 
والساوك لياه سام الآحرين وإليسد عن أطماع ادنيا إلى غير ذلك سن افساوكيات الإنسائية 
الرفيعة والقواعد الاملاقرة التريلة [التريجم]ء 
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e»‏ مرا جح « مقدمة المترجم » وأخوامش 
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فجر التأريخ . تاليف : .ل مایرز ..ترجة : عل عرزت الأنارۍ... مرلجمة : د . عبد العرين, 
عبد القادر کامل . 

حضارة مسر والشرق القدي [غسل حضارات ماقيل اقاريخ ] الد كتور أبراهم أحد رزقانه . 
مقدمة قى تاريخ نارات القدية ..الرجيز فى تأريخ ضار ولد الرافدين , أف : له 
باقر 


اتسار الحضارة تاريخ الشرق القدي]. تالف : چيمس هرى برستيد ترجة : د. أحد 
قخری . 
دراسات فی تاریخ الغرق القدے. تاأایف: د. لحد قغری. 
تاريخ الضارة الصرية [العصر الفرعفى]. 
اليتة ولإسات وا لضارة فى ولدى الل الأدنى . تاليف : د. سليمات حزن . 
شارات عص ماقیل الاریخ. تالشض: سشى عامر. 
لةه فى تريغ صر اليامى والشارى. تاأيف: د. جال غار. 
فجر الضمر. تاليف : پیمس هری برستيد -ترجة: <. سليم جسن رة 2 همر 
الاسكندرتى وطى أدهم. 
الشرق الأدنى القدم [ابإرء الأول مسر والمراق ]. تايف : د . عبد المزيز صالح . 
خطوات الإانان الأول على أرض معصر. تليف: عرزت السعدنى. 
كام عضر من الفراعة إلى اليوم. تأليف: د. نامر الأنصارى. 
مصر القدية [ فى عصر ماقيل التاريخ إلى باية العهد الاحناسى .الإزء الأول] . تاليف : 
د. سلي حسن, . 
مصر القدية [ فى مدنية عصر وتقافبا فى الدولة القدية _ اإزء الثالى] تاليف : د. سام 
ەر . 
فی معوکب الشس [اغزه الأرل]. تایف: د. احد بوي. 
العمارة قى مسر القدية, تاألیشف: د. عد کور شکری. 
أهرام مسر فى العمصور القدية. تاليف : |[. [. إدولردز ترجة: مسق امد عشمات. 
مرلجعة : د . امد فځرۍ . 
الأحرامات تلصرية . تأليف: د, أجد فخرى . 
أسرار اقفرم اکر تالف ؛ عسد العزب مرس . 
مرااکب خوقو [ اق لا آکاذيب ] , تاليف : عار الويفى . 
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المترجسم 

۲۹۲۳ وكيل الوزارة قاع القل البحرى سابقاً عن عواليد باب الشعرية بالقاعرة فی بنایر‎ ٠ 
. ۱۹۷۰ ایانس فی القاتین والاقتصاد ۱۹۵۰ ودنیم عال فی قفاوت البحری‎ 

» قتر كبه وقواميد وعاضراك فى جال اقل البحرى من الراجح الرائدة خر السيوقة بالبة 
العرية قى هذا الوضوع . 

بالإفافة إلى مؤفات وترجاته فى اتاريخ والأدب والفن ء كشب المديد من ميتاريرعات 
الأفلام السجيلية عن التاريخ الصرى القدي » والتاريخ الإسلامي» وأعلام المرب وقصص 
القرآن .. بالإضافة إلى العديد من البرامج الخافية بالايفزيو والإذاعة الصرية» وة 
الإذاعة المصريةء وهيلة الإذاعة الربطانية بلنفة . 

ه نشرت له عثرات من القصص القصيرة المؤلغة والترجة مذ الخمسيتات وس الآك فى 
مجلات: روزاليوسف رصاح ار والكاتب رالفوات السلحة والإذاعة والتليفزبون وكتب 
للجميع وجراقد الساء والشعب ولإمهورية كا كب عشرات القالات العامة والتخصصة فى 
جلات السرح والتقافة والطليمة وإلقاهرة ونصف الدنيا والشباب وجرد الأهرام والأغيار 
وأجمهورية وکاریکاټر. 


كتب للمترجم 


فى الاقتصاد والعلوم البحرية : 

١‏ إقعصادیات النقل البحری ء 

۲ أساسيات النقل البحرى والتجارة للارجية . 

۴ المطلبات القتية اليحربة . 

. الصطلحات التجارية الولية‎ ٤4 

۵ درإسة غطليلية عن عقد آلییع الیحری « فوب به , « عاضرآت » . 
عمليات تقل البغبائع على سفن اطوط النظمة . « عاضرات » . 
۷ عمليات نهل البضائغ على السفن المستأجرة , « عاضرات » . 
۸ عمليات الوانى وعمليات الشحن والفريغ . « عاضرات » . 
۹س سنذ الشحن [ دراسة تعايلية ] . « عاضرات » . 

* - قطاع اقل البسری فى عر . 

, ماضرات فى اأييوع البحرية‎ ١ 
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۲ القاتوت البجری « ترجة » تاف : اول دشرسکی . 
Ais‏ جر السفن « ترجة & تاليف : بيريجر قوسن . 
€- انتا جية الرصیف « ترجة چ _تای :2 حى مويه . 
1# الاية على الأعمال البحرية عن طريق اليزاية «ترجة » .تايف : ج سيموئدز. 
5 سفن ااوبات والوائى ألملة لاسشباغا «ترجة » تايف : أ إيقاس ۔ 
۷ مصطافحات النقل الیحری . 
4 حاب الوقت والموامل ارق فيه [فى عمليات شن وريغ الضن ].. تمت ايح . 
فى الأدب والفن : 
۹ ألوان سن النشاط اللسرحى فى العام . 
٠‏ خيال لفل والمرائس فى العام , 
١‏ الرقص وف أضارة « دراسة تاريية . فونكلورية . الولويية » . 
¥« زرع آلنوى « رواية أدب » . 
١‏ مساأخرمن العاصمة والاأقالي « جرعة قمسية » . 
4 لرام رابوم « جموعة قصصية » س مت طم » . 
روایات مترجة : 
9 ولف رتویست .تاليف : تخارلس دیکز. 
۹ الآمال الکہری __تانیف : تشارلس دیکنر. 
۷ وة على السفینة ہوتتی ۔.۔تأئیف : ولے بللا . 
۸ توم سویر_تالیف : مارك توین , 
۹ مفامرات هکلیری فين تاليف : مارك تون ۔ 
۰ رجال عظام وښساء عظیمات تیف : زی لشت . 
داشید کوبرقیلد۔.۔ تیش : تشارای دیکتز۔ 
۳۴ جزيرة الکن .تالیش : رویرت ویس ستیش سو . 
۴۴ کتوز الك سلیمات ...تاليف : سر هری رلیدرهاجارد , 
۴4 دکتورجیکل وسترهاید تیف : روبرت ویس ستیشو . 
۴ موث فلیت .تالیش : ج . مید فوکتر۔ 
۴ أجمة الصاح تایق : سیر هتری راید ر هارجارد , 
الروايات للترجة السابقة نشرها أخيثة العامة الكتاب . 
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فی المصریات والتاریخ الصرى لقف : 


ns 


الؤسسة العسكرية الصرية فى عر الاميراطورية «عترجم » .تايف : الدكتور أحد قدرى 
[ بالاغجليزية ] . ومراجمة : اكور عسد جال الین عكار شريه هي الاثار المصرية . 

قن الرمم نید قنساء الصريين «عترجم »> ایق : ولي يك ومراجسة : الد کور جد قدری 
سره هي الاتار المرية . 

هضر والنیل فى آرهية كتب عالية س نشرته الدار السرية اللبنانية . 

راکب فو ...قق لا أكاذيب. نخرته دار المسرية ليناتية , 

ألنضارة الصرية من عصورماقيل التاربخ حتى باية الدولة القدة « مترجم » ...تاليف : سيريل 
ألدريد . مراجعة : الد كور أحجد قدرى ._تشرته الدذر المصرية اللبتائبة . 

لفرتیتی: اة ی سكت مصر فى ل ديائة الوحید «مترجم » تاليف : ويا سامسون . 
مرلجمة : الد كور عمد جال الدين عفار _لشرته الدار المصرية اقليدائية . 


جوهرات القراعنة «مترجم » -تأئيش : سريل دريد. مرلبسة الدکر احد قدری _تشرته 
الدار الشرقية . 

اقحات من تاريخ الاسكدرية « تست الطيم » . 

کلیویاتر « ست الطیع ۾ ء 


الوضوع اأصفحة 
هدم : بقلم الد کتور جد قدری usernames ratte a‏ % 
عمقلمة الطبعة الثانية Lecanto saan a ae‏ 
مقدمة الطبعة الأولى Larsson een‏ %0 
مقنمة الولف o o sawaranssenesnas amass aurea ranan‏ 
#تساسل الزمنى لعصور ماقيل التاريخ حتى نباية عصر الدولة القدية TF Leases‏ 
« الفصل الأول : 
بدایات الاستيطان الیشرى FY 2. cesamanaaneegaenpananesaaaannan genta amen‏ 
الول من اليد إلى الزراعة f Cecmesecareeesteneneutr mene‏ 
« الفصل انثانی : 
عصر ماقيل الأسرات [ اليكر] EV ceaneeeesasssrnenemennras rr‏ 
حضارة العصر اللجرى اللايث  SSucsusasansretscssunaasanaaaaaeresaa yanan‏ % 
همرمفة بتي سلامة e seems esasa‏ 
اساال والسير والتسیج OF Ss essuassusrnransauasaasensaseasseeistareaaattten‏ 
أدوات ألزينة AF LSSsevsemsmrens Sienawsneenznzeueasraneenekenesuraeanaanazanuanens‏ 
آلا ساة .. a Sannannecseuseanesensevenaaanmmaonss esen ean‏ 
سی العام والأوقی حر ية وأضخار ية Of cesses samara sesame‏ 
الشاي الدينية a Saheesmuzesesesnanesassseanasenamanaa sesa‏ 
التظام ائسیاسی والسلاقات التمارية وتوت وقوه i‏ 


اوضرع 


: الفصل الثالت‎ w 

عصر ماقيل الأسرات [ المتأحر] . Ses cee serte‏ 
سى موفراست حار يه وآقدة ٣‏ + اس مو ا 
بذاية ظهور الكتابة Se seraacuaans o arena‏ 


mH # اد ا‎ 
¥ EAE FE FF Hmmm OO EFE FF mE i E hmm HFF HF ki hl Fs mm i hl r HH HE i OF FF Bil hl Fk oir gH mF ¥ ر ر ارت‎ lining 


زخرفة الأوانى اللجرية وألفخارية .... 
ارج وصتاعة الأدوات السوانية . 
سسس rR‏ اتال والاشتلاف فی ضا وهن .. 
i‏ الفصل الرابع : 
الاتتقال إلى عمر الاأسرات .. 
رووس المولائات ... Sesame anan saunas‏ 
الك ميا ومشكلة تس senkasssesenenesshea as‏ 


س علا اللضارة اأسرية A‏ ااورة س 


فیضان انيل والتتظلے الرکزی .. 


الفهوم السياسى لاسطررة اوژیریس ... ucret‏ ® 


« القفصل اخامس : 


YY usecase العصر المتيق .... الاسرتان الأولى والثانية‎ 
0% Lascesuussuscesensnssaeeneansssannaseses uses eaeu nan anata sene a avS اسر التق‎ 


الموضوع الصشحة 


اللفية اللعافة 
الضارة الادية 
الاأوانى اللرية والقخارية 
سثاعة التحاس 
الى واخوهرات 
المشخولات الفشيية والعاحية 
« القصل السادس : 
فن العارة فى الدولة القدية ن الاسر الالغة إلى الأسرة السادسة ] 
آهرام مقار وتهکو ... 
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با تاریخ اتوب 


واا توطهرت البواقز الأؤلتن للغلامات ولخروف والكلمات والأرقام التى سجلت طبقا لقواعد 


الكتابة ٠‏ أفيروجيليفية ٠ ٠‏ 
) ولکن هل بعنی زلف أن مصر قبل « الوحدة » كانت بلا تاريخ .. أو هل لهرت الدولة المصرية 
هكذا فجأة واعتبرت أو دولة في تازيخ العام ؛ وأول حكومة مركزية أشنت للناس ..؟! 
تناو هذا الكتاب الفريد قصة قدماء المصريين الذين عاشوا قبل بداية التاريخ بالاف ألمشن ء, 
گیف بدأو الزراعة .. وکیف اشتغلو! بالجسناعة .. وکیف اندعو الفن .. وماهي الاثار الراتعة التي 
تر کوها شاهداً على حضارتہم الرائدة التي بلغت أعلى ذراعا فى عصر الدولة الفدية وعصر بناة 
الأهرام .. وهر العص الذى تجسدت فيه كل الجهود التى بذها المصربون الأوائل لترسبخ علوم اساب 
وامندسة والكيمياء والطب والفلاك .. ولا رساء قواعد فون العمارة والنحت والتصوير والتلوين 
والتعامل مع أقسى رأصلب أنواع الأحجار والصخور.. بالإضافة إلى اكتشاف طرق تجبميل اليا 
الدنيا وجعلها حياة سميدة بقدر الإمكان .. فتفننوا في سبل الرياضة والسباحة ء وطرق تصمي الأزياء 
من أرق أنواع الكتان اوج وأنعم جلود الحيوانات المدبوغة ؛ وأجل فون صياغة الذهب وجميله 
باحوهرات والأحجار الكرية » وأرفى أنواع قطع الأ ثاث الئزلى المصنوعة من أخشاب الأبنوس المزخرفة 
بصفائح ورقائق الذعب والفضة والصدف والعاج والفيروز.. 

ويتناءل الكتاب ك هذه الوضوعات بعرضص شيق ملاعم شحو « ٠۳١١‏ » صورة توضيجحية تساعد 
القارىء على افتع بالرؤية إلى جانب الاستمتاع بالمادة العلمية. 


وتعنر الدار المصرية اللبنانية بكل الفضلل والعرفان للمرحوم الأسناذ الد كنور أحجد قدرى ريس 
هة الآثار المصر ية الأسبق لتفضله جراجعة نصوص الكتاب وفدجه إلى التارى» العربى .. ک 
بسمدها أن تقدم هذا الكتاب الرابع من سلسفة الكنب الؤلفة والمنرجة النى بصدرها الأستاف تار 
السويفى والتى تتناول التاريخ الصري القدم والحضارة المصربة فى كافة مراحلها .. وقد سبض خده 
الدار أن أصدرت للاستاذ تار السويضى ثلالة من هذه الكتب وهي: 

» مصر والنيل قى أربعة كنب غالية . 

تفرتيتى .. ألجميلة الى حت مر فى ظل ديامة التوحيد , 
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